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Darja Koter, SAMO VREMSAK: ARTIST AND PEDAGOGUE

Darja Koter
Academy of Music, University of Ljubljana

SAMO VREMSAK: ARTIST AND PEDAGOGUE

Abstract: The article presents the latest research on the life and work of Samo Vremsak, a
multifaceted musician, organist, choir conductor and teacher. It supplements the existing, mostly
brief publications on Vremsak’s life and professional activities, and is based on his privately owned
personal archive. In addition, the existing studies of individual segments of the composer’s oeuvre,
as well as the list of his works from the family archive, were also considered in this research. The
emphasis is laid upon Vremsak’s artistic path as a conductor of the “Lira” society male choir in
Kamnik, his career as a concert singer, and synthesis of his compositional oeuvre - especially his
choirs, solo-songs, works for organs and vocal-instrumental compositions of a cantata character.

Keywords: education, performing, creativity, pedagogic work, Lira in Kamnik, baritone singer,
composer, pedagogue.

Samo Vremsak was born on May 29, 1930 into a family of musicians living at Maistrova
ulica 8 in a historic bourgeois house that remains the property of the Vremsak family to
this day.' He was the son of the violinist, organist, singer, choir conductor and composer
Ciril Vremsak (1900-1968), and Angela Vremsak, née Toni. Ciril acquired his musical
education, among other places, at The Ljubljana Glasbena matica music school (musical
association of professional musicians, connoisseurs and music-lovers). He worked as a
bank clerk and was also conductor of the “Lira” male choir for many years (he conducted
the choir from 1920 to 1962). He was a self-educated choir conductor who followed the
lead of the renowned musicians Emil Adami¢ and Zorko Prelovec. In his compositions for
male choirs, his vocal sentence is largely imbued with Slovenian music tradition and
original melodies; his works thus remain frequently performed to this day.? His father’s
sister, Armeli (Eli), a teacher and a talented pianist, also played a part in Samo’s
introduction to the world of music. He once stated that, initially, he was not particularly
interested in playing the piano and that in this regard he simply complied with his parents’
wishes; later, however, he was grateful to them. He was of the opinion that his aunt Eli was
a good teacher and a solid pianist.” Nevertheless, the most important stimulus in Samo’s
music education was his father Ciril, who introduced him to choral music, singing, organ
playing and composing. An excellent tenor, educated by Matej Hubad, his father sang in a
local church choir during World War II. At that time Slovenian cultural activities in

1 The author acknowledges the financial support from the state budget by the Slovenian Research Agency
(project No. P6-0376)

2 Accessible at www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi821223/, visited April 4, 2014.

3 Some biographical notes have been published on the life and work of Samo Vremsak (cp.
www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi821356/, last visited Dec. 12, 2014 and www.leksikon.si/Oseba/
Osebald/46, last visited Dec. 12, 2014) as well as several short notes written on the composer’s
anniversaries and jubilees. The above mentioned notes came into being through interviews with the
composer and his personal memories. Vremsak’s legacy, which is kept in the family house in Kamnik and
represents a fundamental source of the present study, has not been researched. This legacy has also not
been arranged thematically (for this reason hereinafter the individual folders, with some exceptions, are
not cited); nevertheless, it is an invaluable resource that will enable the review of existing publications. I
would like to thank Vladka and Boris Vremsak most sincerely for their cooperation and assistance in
preparing the articles in the present monograph, as well as for the possibility of examining Samo
Vremsak’s personal archive.
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Kamnik were severely suppressed, and as a consequence the pre-war activity of “Lira”
suffered. German occupiers permitted the singing of Slovenian songs only in the local
parish church.* During the war, Ciril Vremsak set himself seriously to composing and
wrote several spiritual compositions.” Samo learned about basic compositional elements
while he was transcribing the scores that his father copied at home on the so-called
“opalograph” duplicating apparatus. At the age of 13 he wrote his first composition for
bass solo, mixed choir and organ, entitled Jezus trpeci, which was performed during the
war.® The composition is introduced with a 16-measure bass solo, a feature which is also
noticeable in his later works. It has still not been established at what age Samo Vremsak
started to play the organ; however, it is known that it must have been in his early youth and
that he was a self-educated organist. After the war his father resumed the leadership of the
“Lira” society male choir and also conducted the choir of the parish church at Sutna.
Apparently he thought that his son, although a youngster, would cope well with the
challenge of playing the organ during the mass. Hence, Samo began to play every Sunday
in the Sutna parish church and occasionally in the church of the Franciscan Monastery; he
continued to play in both churches for 6 successive years.” Samo Vrem3ak’s devotion to
the organ endured throughout his life. As a solo performer or an accompanist for soloists
and various choirs, as well as an excellent improviser, he also played in the church of St.
Primus above Kamnik and at Zale in Kamnik.® It was certainly not a coincidence that he
later dedicated a substantial part of his compositional works to the organ. It should also be
noted that his admiration of Bach’s oeuvre had a significant impact on his compositional
work.

After finishing elementary school, Samo Vremsak enrolled in the economics
secondary school in Ljubljana (the so-called technical school of economics) and
graduated from it in 1948. Even though secondary music school had been his first choice,
he finally decided on economy, as he had not yet attained an adequate level of music
ability. As he was not interested in economics, he took private music lessons in Ljubljana
to prepare himself for a musical career, taking piano lessons with Marijan Lipovsek and
music theory with Sre¢ko Koporc.’ At the age of 18, he was much more self-confident and
determined about his choice of profession and enrolled in the Secondary Music School in
Ljubljana, attending music theory and singing courses. He graduated from music theory
ahead of time, in three years, and from singing in 1955. His rapid progress was due to his
strong ambition to acquire a musical education, and the contribution of two of his
professors, Lipovsek and Koporc, who played an important role in guiding him
academically. In 1951 Vremsak enrolled at the Academy of Music to study conducting
and composition. Later, he also studied solo singing, but decided to discontinue the study
of conducting after two years. During the first year he studied composition in Marijan

4 Samo Vremsak »Spomini na oceta. Ob stoletnici rojstva Cirila VremSaka (1900-1968)«, Kamniski
zbornik XV (2000), p. 199.

5 Cp.: www.leksikon.si/Oseba/Osebald/16 (last visited Dec. 12, 2014).

6  Cp. Marijan Gabrijel¢i¢, »Samo Vremsak, vsestranski glasbenik«, Glasbena mladina (1990), 1. XX, §t.
7/8, p. 13; Marjeta GaceSa, »Samo Vremsak skladatelj, pevec, zborovodja in glasbeni pedagog«, Nasi
zbori (2001), 51(1), p. 4. .

7 Cp. Matic Romsak, »60 let zivljenja z glasbo«, Kamniski obcan, 25. 6. 1990, p. 5. France Stefanec,
»Skladatelj Samo VremsSak posvetil zivljenje glasbi«, Mohorjev koledar 2005, Celje: Mohorjeva druzba,
2004, p. 223.

8 Janez Majcenovi¢, »Samo Vremsak (1930-2004)«, Nasi zbori (2005), 55(1), p. 12.

9  Matic Romsak, op. cit., p. 5.
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Lipovsek’s class and then in Marjan Kozina’s class, graduating in 1956 with a
performance of the 1% movement of Simfonija za veliki orkester, which he later completed.
In the 1950s the Department of Composition in the Academy of Music Ljubljana was
heavily influenced by a group of rather traditionally-oriented professors, led and perhaps
even directed by Lucijan Marija Skerjanc. His aesthetic and compositional principles
affected a great many students, although some of them, as composers, later pursued their
own, even avant-garde, paths — which were generally ignored by Skerjanc, who foremost
advocated developmental continuity. He surrounded himself with composers who shared
his point of view and assigned them to the chairs of theoretical subjects and composition.
These professors were: Marjan Kozina, Karol Pahor, Blaz Arni¢, and Matija Bravnicar.
Samo Vremsak absorbed these traditional, safe approaches to composing and based his
lifelong creative output upon them. Throughout his heterogeneous oeuvre, he
demonstrated a fundamental mastery in classic compositional techniques that he
complemented with a touch of originality and contemporaneity. He did not care much
about experimenting with dodecaphony, aleatorics or other principles, most probably
owing to his particular gift — the ability to realize his musical imagination through the
prism of tonal music with rich diatonic and chromatic alterations. Although traditionally
inclined, Vrem$ak was more strongly attracted to the company of fellow progressive
students and tried to seize the Modernist stream of Western Europe under the influence of
Jurij Gregorc, a professor at the Secondary Music School in Ljubljana. In 1953 they
founded the so-called “Klub komponistov”” (Composers Club) as a form of protest against
the obsolete educational approaches at the academy, which were causing a rift between the
students and professors at the composition department. The main initiator of the
progressive young musicians’ movement was Ivo Petri¢, who gathered around him a circle
of talented students, such as Alojz Srebotnjak, Darijan Bozi¢, Milan Stibilj, Samo
Vremsak, Marijan Fajdiga, Marko Zigon, Igor Stuhec and Lojze Lebi¢. Among the most
important objectives of their society was the public performance of student compositions,
the authors of which tried to follow Western musical culture: they implemented modern
compositional methods that had already been implemented in Europe and America into
their works, however they saw fit. The works Samo Vremsak presented in the concerts of
the Composers Club, such as Sonatina za klavir, Trije preludiji za klavir, and his first
solo-songs, were less modern in comparison with other compositions.'’ Vremsak’s
musical personality did not seek extreme novelties, which was somewhat curious, as he
was initially taught harmony and contrapunct by Sre¢ko Koporc, who was regarded as a
modern-oriented composer and excellent contrapuntist and had been mentored by Marij
Kogoj. Koporc studied at the Neues Wiener Konservatorium with Schonberg’s student
Egon Lustgarten and graduated in 1929 in Prague, where the progressionist Josef Suk
taught, as well as Alois Haba, known as the father of quarter-tone music. Koporc’s
pre-war style was predominantly Neo-classical and expressionistically audacious;
however, in the 1950s he attempted to compose with the dodecaphonic technique,
although only for a short time. He was well educated in music theory and an insightful
researcher. After the war, until 1948, he gave private lessons in music theory and after

10 Accesible at: www.lira-kamnik.si/zbor03 03.html (last visited Dec. 14, 2014).
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worked as a professor.'' Marijan Lipoviek, the first of Vremsak’s mentors at the
Academy, was moderate in style. Being a former student of Josef Suk and Alfred Casella,
his compositions from the beginning of 1950s reveal his inclination toward the
neoclassical style; only later did he incorporate modern elements in his work. As for
Marjan Kozina, his compositions were even more moderate in terms of style than
Lipovsek’s. He studied at the Viennese academy with Joseph Marx, who claimed that
tonality was a natural law. Later, he studied at the Prague conservatorium with Josef Suk,
who was an adherent of expressionist melos.'> Samo Vremsak absorbed the virtues of his
professors, yet he gradually forged his own individuality in composition. In general, his
works were founded upon a traditional mentality - after all, he was a master of classic
musical sentence - but on the other hand, they are exceptional in harmonic diversity,
original in composition and persuasive in expression. Vremsak did not want to create any
other way. Despite the classic baseline and shift from tonal centres, his free
comprehension of the musical sentence is also noticeable in his work; his vocal pieces,
however, reveal a strong connection with poetic and prose forms. His Sonatina za klavir
was published in the score book issued by the members of Composers Club on its fifth
anniversary in 1958. In Pavle Merku’s view of Vremsak’s work, he points out that it had
the tonal design and chromatic satiation of the Late Romantic period, as well as sudden
modulations in the style of Prokofjev, characteristic of the second decade of the 20™
century; still, he recognized Vremsak’s talent and appraised his sensibility as regards
musical problems." In the beginning of the 1960s, a large section of the above-mentioned
society became part of the progressive music group “Pro musica viva”, which tried to seize
the most contemporary trends of Western Europe, although Vrems$ak was not among
them.

Samo Vremsak decided to study singing after his father, who recognized his abilities,
encouraged him to do so. As a talented singer with a vocal range of tenor and baritone, he
started to study solo singing as well, but interrupted his studies because of military service
after obtaining a bachelor’s degree. He resumed his studies in 1957 and graduated from
the Academy in 1960 under the mentorship of professor Ado Darian (1895-1966), who
had studied in Vienna and was an internationally renowned tenor, opera and concert
singer. From 1945, Darian worked as a professor of singing at the Academy of Music.
Like Julij Betetto, the spiritus agens of solo singing teaching, Darian trained a strong
contingent of excellent opera and concert singers. After having acquired both diplomas,
Samo Vrems$ak committed himself to composing, conducting “Lira” in Kamnik and
concert singing; he also worked as a teacher. Between 1957 and 1963 he taught a broad
range of subjects at the Secondary Music School in Ljubljana, such as harmony, score
playing, piano as a non-core subject, vocal technique, and conducted a girls’ choir.
Perhaps this was the choir he wrote the composition Mracna Jesen (text by Crtomir
Sinkovec) for, as it was his very first work written for such an ensemble. In 1963 the
composition was published in Grlica magazine. After passing the professional exam in
theoretical subjects at the Academy in 1959, he started to work there part-time. In order to
devote all his energies to his artistic career, he also worked as a freelancer for two years

11 Cp. Darja Koter, Slovenska glasba 1918-1991, Ljubljana: Studentska zalozba, 2012, p. 125. The author
also refers to extensive literature.

12 Ibid. p.178-186

13 Pavle Merku, »Nasi najmlajsi«, Nasa sodobnost (1958), 60(12), p. 1133.
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(1963-1965). During this time he conducted the APZ Tone Tomsi¢ (Academic Choir
Tone Tomsi¢) for two months, was a member of “Lira” in his hometown and of the
Komorni zbor RTV Ljubljana (Radio and Television Slovenia Chamber choir), and was
also active as a composer and concert singer. As a performing artist, he recorded for the
Radio Ljubljana Archive. Among a number of solo-songs that he recorded for this
institution, the most remarkable were the world premiere performances of Marij Kogoj’s
compositions. He claimed that this period of his life was fulfilling and successful. After he
remarried in 1965, he accepted a teaching post at the Fran Albreht Elementary School
where he worked as a music teacher for eight years, conducting children and youth choirs
at the school, writing compositions for respective choirs and publishing them in Grlica.
Despite his manifold capabilities and numerous accomplishments in all aspects of his
career, he did not feel completely satisfied. As he said, he was constantly searching for
new challenges and waiting for the fulfilment of his dream: a post at the Academy of
Music.'* Being a proficient musician, in 1973 he was offered the post of music consultant
by Zveza kulturno-prosvetnih organizacij Slovenije (the Association of Cultural and
Educational Organizations in Slovenia), which he accepted. This part of his life, however,
he never commented upon in public.

The records of Vremsak’s conductorship of the “Lira” choir in Kamnik are much more
eloquent. Under his leadership, the choir developed to the level of the most prominent
choirs in Slovenia and gained an international following. Accordingly, in 1975, he was
invited to take over the conductorship of the Philharmonic choir. In the same year Marijan
Gabrijel¢i¢ became the artistic director of the institution and announced certain
modifications in programme and organization - first of all, exposing the orchestra to an
international audience. At the very beginning of his new employment, Vremsak most
probably had no inkling that the Philharmonic choir would exist for only one more season.
It should be emphasized that in previous articles about Vremsak, it was stated that he
worked as a conductor of the Philharmonic choir between 1975 and 1978, whereas the
latest research has indicated that this information is incorrect. As is evident from the
printed concert programmes and from other documentation, the choir were still
performing during the 1975/76 season, although none of these appearances was of
particular significance, and then the choir disbanded.'””> Among their most significant
independent concerts of the last season was the 6™ concert of the Red Series in May 1976,
conducted by Vremsak, in which the ensemble presented rarely performed works of
Renaissance authors, such as Lasso, Gallus, Palestrina and works of some lesser-known
Polish composers of the time. For the most part, Vremsak had selected polyphonic works,
which seemed to indicate a distinct inclination toward the compositional technique that he
was utilizing. The second part of the concert was dedicated to the most prominent
Slovenian composers of choir music: Vremsak had selected some of the most significant
or rarely performed works of Emil Adami¢, Marij Kogoj, Janko Ravnik, Karol Pahor,
Lucijan Marija Skerjanc, Sre¢ko Koporc and Vilko Ukmar. At the concert, the choir also
gave the first performance of Vremsak’s work Rdece nebo based upon the text by Branko

14 Matic Rom3ak recorded some personal memories of Samo Vremsak at his 60" anniversary. Cp. M.
Romsak, »60 let zivljenja z glasbo«, Kamniski obcan, June 25 1990, p. 5.

15 Cp. archival material of the Slovenska filharmonija (Slovenian Philharmonic). However, there is no folder
entitled “Samo Vremsak” there. I would like to thank the archivist Mateja Kralj for her help in locating
resource materials.
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Rudolf.'® Furthermore, Samo Vremsak and Branko Rajster were mentioned as conductors
of the choir for Mozart’s Requiem (KV 626), which they performed in the same season.'”
Although the vocal ensemble was no longer active the next season, Vremsak worked for
the Philharmonic as a concert singer and archivist until the beginning of 1978."* In
February of the same year he left this position by mutual agreement and took over the
professorship at the Academy of Music, for which he had long prepared. In fact, after the
completion of his habilitation procedure, the University in Ljubljana offered him the title
of docent for the following subjects: harmony, contrapunct, solfeggio, instrumentation
and general bass. Initially, he worked as a professor of solfeggio, but he later gave lectures
also on music theory subjects and solo singing as a non-core subject. He worked as a
professor from 1988 until he retired in 1995 and then lectured part-time. Vremsak was
known as an extremely dedicated pedagogue with an aptitude for discovering
exceptionally talented students, who had to meet his high standards. One of his students
wrote about him that ““...he was a very interesting personality, a good critic, he was witty,
often restless and stormy, a remarkable and very sophisticated conversation partner.”'” He
was notorious for his exactitude and conscientiousness and he expected nothing less from
his students; however, he was stingy with praise. Most of the time he would express his
approval or praise as if to say:” So—so...good enough.” The students who attended his
solo singing and vocal technique classes will always remember that. Often they were in
awe of him, as he expected a good prior knowledge from the students of solfeggio,
harmony and contrapunct. Nevertheless, over time it was generally stated that “Samc¢i”, as
he was secretly nicknamed (a nickname coined by his friend Hubert Bergant), was actually
a good-natured and good-hearted man. He showed a more personal attitude toward
students during individual tutoring in general bass, when he often took time to engage in
conversations about a variety of music topics or generously advised the students about
their future professional path.*’

After the war Ciril Vremsak reassembled the “Lira” choir. In 1948 his son joined their
ranks and stayed as a singer until the 80" anniversary choir concert in 1962. In the same
year Ciril Vremsak had to abandon conductorship due to poor health, and handed over the
reins to his son. In the early years of Samo’s leadership, young singers prevailed in the
choir, which allowed the conductor to pursue and ultimately achieve more ambitious
goals. The choir made progress by way of a carefully combined repertoire and continuous
vocal training and education. One of the most faithful followers of the “Lira” choir,
composer Blaz Arni¢, encouraged Samo to aim higher and to start attending national and
international competitions. After careful consideration, Samo enrolled the choir in the
international contest in Arezzo and won an enviable second place. Vremsak considered it
the choir’s greatest success, although the choir notched up many important awards in the
following years, such as in the Nasa pesem contest in Maribor (“Lira” was awarded three
silver and a bronze plaquette) and in the radio contest Nasi zbori pred mikrofonom

16 Accesible at Koncertni list Slovenske filharmonije. Slovenska filharmonija, 1975/1976. Printed concert
programme http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-NNJD3L5Y (last visited Nov. 9, 2014).

17 Accesible at Koncertni list Slovenske filharmonije. Slovenska filharmonija, 1975/1976. Printed concert
programme http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-OEC8EDGE (last visited Nov. 9, 2014).

18 Documentation relating to this period of Vremsak’s work at the Slovenian Philharmonic is very deficient.

19 Andrej Misson, »In memoriam Samo Vremsak (1930-2004)«, Nasi zbori (2005), 55(1), p. 13.

20 Cp. Veronika Sarec, »Orgelski opus Sama Vremsaka«, Kamniski zbornik (2006), 1. XVIIL, pp. 74-75.
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(between 1971 and 1973 the choir successively took first place).”’ They made successful
guest performances in several European cities and hosted international choirs in Kamnik.
The choir received excellent reviews and commendations. The repertoire of the “Lira”
was exceptionally varied, as it comprised the compositions from the period of Gallus up to
contemporary Slovenian composers, as well as original folk song arrangements.””
Vrems$ak was able to select cogent compositions that matched the choir’s capabilities,
resulting in an effective sound. He dedicated some of his own compositions to the choir,
such as Napis na velikem zvonu pri sv. Jostu (An Inscription on the Large Bell at St. Jost)
and Pevcu (To the Poet), both based on the text by France PreSeren. During Vremsak’s
conductorship, one of the most prominent features of the choir was the thematic concerts
in honour of individual composers or dedicated to selected themes. The brilliant vocal
technique of the choir generated a stable choral blend and balance, clean intonation,
careful diction, excellent phrasing and musical persuasiveness.”> Under Vremsak’s
leadership the choir also recorded two LP records entitled Hodil po zemlji sem nasi (1977)
in Gremo v Korotan (1983). The singers admired Samo Vremsak and were extremely
devoted to him, even though he was known for his rigorousness and consistency. It was
said that he was a brilliant chronicler, storyteller, a vigorous and sharp collocutor, and last
but not least, an excellent imitator of distinct characters and personalities.”* In 1972 he
received the Gallus’ plaquette for his long conductorship of the “Lira”.

As a vocal soloist, Samo Vremsak particularly distinguished himself in the concert
sphere. He was one of the few graduates of the Academy of Music who decided to devote
themselves to concert singing. The Academy educated a fairly large number of solo
singers, but on the whole they decided on careers in opera. As a baritone, Vremsak was a
member of two important vocal ensembles: the Komorni zbor RTV Ljubljana (Chamber
Choir of RTV Ljubljana) from 1960 to 1967 and from 1978 the Slovenski oktet (Slovenian
Octet) led by Samo Nanut. During that time the Slovenian Octet gave a number of concerts
and also recorded a medley of Slovenian toast-songs in which Vremsak proved successful
as one of the soloists. His abilities were best expressed in the popular folk song En starcek
Jje Zivel from Lower Carniola.”” Throughout his life, Samo Vremsak was very fond of
spiritual music, even though he spent the better part of his life exposed to the communist
mentality, which, in Slovenian society also, was wholly opposed to sacral art. The end of
socialist Yugoslavia and the independence of Slovenia brought several changes, one of
which was a more relaxed view toward sacred music - reflected also in the concert sphere.
As a result, for almost a decade and a half from 1994 onwards, Vremsak directed the
Musica Aeterna festival in his hometown; he performed there on a regular basis with the
ensemble Slovenski pevci sakralne glasbe (Slovenian Singers of Sacred Music), which he
both founded and conducted. The festival, which featured the performances of several
renowned artists from Slovenia, became an important part of musical life in Kamnik. In

21 Cp. memorial miscellany dedicated to the centenary of the society: Lira 1882-1982 (texts by: A. Cebulj,
M. Zontar, S. Vremsak), Kamnik: Kulturni center, 1982, pp. 41-42.

22 Cp. Samo Vremsak, »Umetniska in programska usmeritev LIRE v 110-letih njenega obstoja«, Lira
1882—-1992, op.cit., pp. 45-71.

23 Leon Engelman, »Kultura petja. Koncert kamniske Lire v Ljubljani ob 90-letnici njene ustanovitve —
Skrivnost uspehov na mednarodni ravni«, in: Lira 1882—1982, op. cit., p. 49.

24 Janez Majcenovi¢, »Im memoriam: Samo Vremsak (1930-2004)«, Nasi zbori (2005), 55(1), p. 12.

25 Boris Pangerc, Slovenski oktet, Ljubljana: Tiskarna Hren, 2007, p. 78.
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this sphere as well, Samo Vremsak proved himself to be an excellent artistic director.”®
Being a baritone soloist, a performer with excellent technical expertise and an outstanding
musical ear, he performed a majority part of the standard repertoire, appeared in cantatas
and oratorios and in independent recitals. His performance achievements received
excellent reviews, wherein, among other things, his technical impeccability, excellent
diction and musical perfection were especially highly praised.?” His operatic success grew
gradually throughout the decades, reaching a peak in the mid-1990s, when he was entering
the autumn of his life. The traditional values expressed in his compositional works were
also expressed in the conventional choices he made in his artistic solo and chamber
programme. In general, (most) contemporary European works were ignored in his
repertoire; however, he frequently performed solo-songs written by his Slovenian
contemporaries and colleagues.” In addition, he seldom appeared as an opera concert
performer, with the exception of his contribution to the following project, which enjoyed
enormous public success: the performance of the operatic concert Boris Godunov by
Modest Musorgski, with an international cast in Vienna, conducted by Lovro Matagi¢.”
One of his first and most notable piano accompanists was Jakob Jez, while the most
renowned among them was Leon Engelman, known as a sensitive and successful chamber
musician. The duo Vremsak-Engelman recorded a number of solo-songs for the Radio
Ljubljana Archive; they were the first in Slovenia to perform the entire vocal cycle of
Swan Song by Franz Schubert. In 1990 they accomplished another remarkable
achievement by performing no less than 48 anthological compositions of Slovenian
solo-songs in three consecutive evenings in Kamnik. It was an amazing project, still
worthy of respect today. As a soloist, Vremsak appeared in the more important cantata
projects of the Slovenian Philharmonic and of the Consortium Musicum choir, as well as
in festivals such as Slovenski glasbeni dnevi (Slovenian Music Days), Revolucija in
glasba (Revolution and Music), Kogojevi dnevi (Kogoj’s days) and in concerts organised
by the Drustvo slovenskih skladateljev (Society of Slovene Composers), and so on.*’ A
number of his singing achievements were released in the Musica Slovenica collection. He
often cooperated with the organist Hubert Bergant, who was his friend and also from
Kamnik, and his colleague at the Academy of Music. Together they performed numerous
works from domestic and foreign repertoires, even organising thematic concerts, which
they adapted to the individual concert events. As for their performances of spiritual and
sacral music, they represented a special tandem. They also performed some of Vremsak’s
own compositions.*'

Samo Vremsak often emphasized that he was more attracted to composing than any
other music-related activity. He had been active as a composer since his youth, and left
behind hundreds of original compositions and arrangements, featuring elements of the
Late Romantic, Neo-Baroque, Neo-Classical and Expressionist periods — a reflection of

26 Accessible at http://castni.nakamniskem.si/vremsak/glasbenik.php (last visited Dec. 12. 2014).
Documentation with printed concert programmes of the ensemble is accessible in Samo Vremsak’s
personal archive.

27 Cp.Vremsak’s personal archive, folder with printed concert programmes and reviews. Kept by Vremsak
family in Kamnik. I would like to express my sincere gratitude to Vremsak family for permission to
inspect Samo Vremsak’s legacy.

28 Ibid.

29 Leon Engelman, »Ob 70-letnici Sama Vremsaka«, Kamniski zbornik XV (2000), p. 28.

30 VremsSak’s personal archive, folder with printed concert programmes.

31 Ibid.
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his personal preferences rather than any strict stylistic deliberation. He wrote
compositions for a variety of instrumental, vocal-instrumental and vocal ensembles,
except for opera, and created an extensive oeuvre of shorter and more comprehensive
works; his music is expressive, full of musicality, imitative and rich in harmony. Vremsak
often expressed himself in a polyphony and polyrhythmic style and used to base his
compositions upon folk songs, processing their motifs in a persuasive variational style. He
was a master of musical forms, or as Leon Engelman said: “Musical form serves him as a
wisely designed and unique mould in which he pours a musical work of art.”** He
expressed himself over a range of fields and created in various forms - from the simple
poetic form to skilled fugues and comprehensive sonatas, symphonies or cantatas. In his
early years, he garnered acclaim with his piano works. The most prominent among them
was the Sonatina (1953), which attracted the attention of the international public for its
formal, harmonic and pianistic originality. There is no piano concert in his oeuvre;
however, his Concertino za klavir in godala (1961-63)* is quite close to such a form.
Vremsak’s works for piano (altogether he wrote around 10 pieces) came into being during
his studies (1947—1958) and rank among his shorter polyphonic pieces®* as regards their
form. As for chamber music, he wrote several compositions, which he had worked on for
decades, mostly intended for his friends and colleagues. A typical feature of this part of his
oeuvre, most probably created for everyday purposes, is the diversity of ensemble.’” Even
though he wrote predominantly for traditional groups, he especially enjoyed composing
on order for new and unusual instrumental ensembles. These compositions allowed him to
prove his proficiency in the acoustic and technical capabilities of an individual instrument.
Even though these works may appear momentary, he essentially created a line of brilliant
concertant pieces. Some of these works appear in editions of the Society of Slovene
Composers; for example: Sonatina in due tempi za rog in klavir from 1979, Sonatina za
trobento in klavir from1978, and Arietta in scherzino za trobilni kvintet from 1986. Most
of the scores were issued as manuscripts. Among his original ensembles are also
compositions for chamber ensembles with organ, such as Concertino za orgle in trobilni
kvintet (1987) or Koncert za orgle in godala (1983). The string quartet, otherwise almost
an obligatory element in every oeuvre, is represented in Vremsak’s by a single piece that
he wrote in 1976, defined by Leon Engelman as an example of a symbiosis of classic form
and extended tonality.*® Since his youth, Vremsak had felt an affinity for the organ, to
which he devoted solo pieces or compositions for diverse ensembles. He liked to create his
organ pieces after the examples of skilled Baroque forms, such as passacaglia, fantasia,
suite and single, double or even triple fugue. Vremsak shunned tradition in these works,
making a significant contribution to contemporary organ music; most of them were
published within the editions of the Society of Slovene Composers or by the Astrum
publishing house. Several world-premieres of Vremsak’s organ works were performed by
Hubert Bergant, who played them regularly to Europe audiences, thus becoming the first
musician to present Vremsak’s oeuvre globally. Vremsak’s most important works in this

32 Leon Engelman, »Ob 70-letnici Sama Vremsaka«, Kamniski zbornik (2000), Vol. XV, p. 28.

33 Ibid., p.29.

34 Cp. alist of Vremsak’s work in form of legacy inventory that includes manuscripts and printed material.
The list was put together by Vladka Vremsak. Datations of compositional works have been added in
accordance with composer’s notes.

35 Ibid.

36 Cp. L. Engelman, op.cit., p. 29.
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regard are Sonata quasi una fantasia (1968), the expressionistically designed Triptihon
(1971), Tema con variazioni (1976) which he considered one of his most cogent
compositions, Koncert za orgle in godala (1983), performed as a world-premiere in the
Red Series of the season 1985/86,>” and Koncert za orgle in orkester (1991). The last two
of the above-mentioned compositions most probably came into being thanks to Hubert
Bergant; at the time of their writing, an astounding concert organ in Cankarjev dom
(Slovenia’s largest cultural and congress centre) stimulated the creation of great organ
pieces. The most prominent among Vremsak’s sacred vocal compositions for organ and
mixed choir are masses and psalms, as well as pieces such as Missa latina per coro e soli a
cappella (1993), and one of the last in this oeuvre Christus factus est.® Vrem$ak was a
master of cantata and oratorio for smaller and larger ensembles;* in these two musical
forms he reached a singular peak of compositional creativity. In the works of a
predominantly spiritual character, there are also carefully selected texts originating from
diverse cultural environments, and of various contents and forms. The following are
especially worth of attention: Sest pesmi Horaca for mixed choir, woodwind quintet and
timpani (1986), Voznica for male choir, mezzo-soprano and chamber orchestra (1973), the
composition Zalosten je velki kejden for mixed choir, soloists and orchestra, based upon
the text of Slovenian folk prayers, Canticum cantucorum Salomonis for mixed choir and
brass quintet, Exercitus grandis nimis valde or A Mighty Army for soloists, choir and
orchestra, dedicated to the victims of post-war massacres, which earned resounding
ovations at its world-premiere in 1995 at Cankarjev dom.*” Vrems3ak’s Requiem (1995)
was especially admired by professional and lay public. Its world-premiere was conducted
by Mirko Cuderman and held in the church of St. Jakob in Ljubljana within the Vocal
Series of the Slovenian Philharmonic in the 2000/2001 season, with joint choirs,
Philharmonic orchestra and soloists: Irena Baar, Mirjam Kalin, Marjan Tréek and Janko
Vol&anski.*' Vremsak defined this composition as his “Creative Credo”.*?

Among his more extensive orchestral works, Vremsak himself accentuated his second
(1973) and third symphony (1989); the first he completed soon after graduation from the
Academy in 1958, Sonatina za godala (Sonatina for Strings, 1966), Adagio for grand
orchestra (1987) and Simfonietta in modo classico in due tempi (1988).* There were quite
long intervals between the formations of the symphonies, hence the diversity of styles.
Basically, they are ranked among the fundamental symphonic works of Slovenian
creativity in the second half of the 20" century. Since the first symphony marked
Vremsak’s debut in the sphere of symphonic music, its style is Neo-Romantic. The second
one was described as harmonically bold and dramatic and was dedicated to Vremsak’s late
father. Formally, the symphonies are associated with a classic form of symphonic
character, with contrapunct and modality at the forefront, while the tonality freely expands

37 Cp. Slovenian Philharmonic, Koncertni listi (printed concert programmes).

38 Cp. E. Skulj, Leksikon cerkvenih glasbenikov, Ljubljana: Druzina, 2005, p. 388; for a more complete list
of such compositions compare the list of score material which is in possession of the family.

39 Cp. list of compositions, wherein 12 pieces are enlisted in the column entitled Vocal-instrumental
Compositions.

40 The piece Exercitus grandis nimis valde met with resounding reception of the public. Cp. L. Engelman,
op. cit., p. 31.

41 Cp. Slovenian Philharmonic, Koncertni listi (printed concert programmes).

42 M. Gacesa, op.cit., p. 3

43 See the transcription of discussion between Marjeta GaGesa and Samo Vremsak at his 70™ birthday,
published in Nasi zbori. Cp. M. Gacesa, op. cit., pp. 2—4.

14



Darja Koter, SAMO VREMSAK: ARTIST AND PEDAGOGUE

from traditional restraints; rhapsodic diversity stands out, as does the approximation of an
organ sound.* Even though Vremsak did not always follow current compositional
vogues, he gradually released himself from traditional restraints and started to reach
toward modern compositional means, but with serious reflection and moderation; yet, he
worked above all independently and with a style that is hard to define. His solo-songs
belong among his most cogent compositions. Many of them were written for baritone;
however, he also wrote some for soprano - in all probability they were composed for his
daughter, Irena Baar (1958-2006). His solo-songs expressed a variety of moods, from the
lyrical to the epic and dramatic. Beside the piano accompaniment to his solo-songs, he
would add organ, chamber or even orchestral accompaniment. Choosing the texts for his
compositions, he would decide on persuasive depositions that he found in various sources
from the Antique period up to modern Slovenian literature. The key to Vremsak’s music
was poetic expression,; it often directed him towards expressivity and away from tonality
into a recitative manner, tonal painting and a persuasive symbiosis of context-related and
metric character of the literary material upon which it was based. Among his most
frequently performed works are the cycle Osem pesmi iz ciganske poezije for soprano and
piano, 1982, Sest ljubavnih elegij rimske pesnice Sulpicije for mezzo-soprano, flute, gong
and piano (1981), Tri balade Petrice Kerempuha for baritone and piano (1983) and Stiri
Balanti¢eve pesmi za glas in klavir.* Most of these compositions were performed by
Vremsak himself and his daughter Irena; other performers appeared very rarely. It should
also be noted that even though many of the compositions were recorded for the Radio
Slovenia Archive, they are not accessible to a wider public. It is Vrems$ak’s choir
compositions that truly stand out in his entire oeuvre. He wrote compositions for choirs
throughout his life and created a rich collection of choir pieces for adult and youth vocal
ensembles. Most of the compositions for adult choirs were published in the periodical
Nasi zbori and in other editions of ZKOS (Association of Cultural Organizations of
Slovenia), while his youth choir works were issued in the magazines Grlica and Glasba v
soli. Due to his expert judgment of choral sound and the vocal range of children and adult
voices, his choir compositions still enjoy wide popularity and are frequently performed by
amateur or professional vocal ensembles. For his artistic compositions, he decided on
cogent texts, principally those of Slovenian authors, for example: Alojz Gradnik, Josip
Murn - Aleksandrov, Sre¢ko Kosovel, as well as of modern authors like France Balanti¢,
Kajetan Kovi¢, Ivan Minatti, Tone Kuntner, Svetlana Makarovi¢, Neza Maurer and many
others. He tended to choose social, epic, and lyrical motifs. Vrems$ak confirmed his talent
for choral sentence formation, with the emphasis on the natural characteristic of the
individual voices in compositions that he created early in his life and which remain
extremely popular: Vetri v polju (S. Kosovel, 1952), and then in many other pieces, such
as Zanjica (F. Kozak, 1951), Skrjancek (M. Golar, 1969), Pesem hrepenenja (1971),
Prihod (A. Gradnik, 1974), Noc¢ brezupna (1. Cankar, 1977), Orel in smreka (A.
Gradnik,1977), Maj ob Soci (1. Minatti, 1984), Tri Katulove pesmi for mixed choir (1984),
Pelin zZena (S. Makarovi¢,1992), Zadnji cas pred zimo, Zasuta usta (both based upon the
texts of F. Balanti¢, 1992); however, especially prominent in this segment of his work are
six songs based upon the texts of Tone Kuntner for male choir (1994). Even though his

44 A more detailed analysis of the second symphony is included in the article by Ivan Florjanc.
45 Cp. Vremsak’s legacy: the archive of performances of his works.
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first choral pieces are rather moderate in style and predominantly tonal, the years added
harmonic sharpness to the musical sentence of his later works. He would dramatize the
musical sentence in accordance with the context of the poem and intensify the expression,
even entirely omitting tonalities and metric stipulations. The latter is evident in his
compositions for all types of ensembles, including youth and children’s choirs, which he
treated with great sensitivity. He composed the majority of his works for them based upon
the texts of modern poets, such as Neza Maurer and Danilo Gorisek. As a rule, Vremsak
respected the natural ambitus of children’s voices. Being fond of folk customs, rites and
songs, he also produced several adaptations and their number is comparable to that of his
original pieces. He was very exact in citing the origin of every song, as well as the name of
the respective recorder. He had a special affinity for certain Slovenian regions; hence he
enjoyed a special bond with the choirs from Austrian Carinthia. In his long cooperation
with the renowned conductor of the mixed choir “Roz”, Lajko Milisavljevi¢ (1943-2002),
he wrote several adaptations of songs that originated from the rich cultural heritage of
Slovenian Carinthia; one of them was the cycle of seven compositions entitled Ziljska
ohcet. The other more prominent and often performed among Vremsak’s adaptations of
folk songs were Zeleni Jurij, Voznica, Sonce gre za gorou, Se roz ce so Zalovale Ko bi Zilo
noj Dravco, Kranjcicev Jurij, Bom pa zlezu na cesnjo, Zenka mi v goste gre and many
others.*® The adaptations were often written for diverse ensembles.

Samo Vremsak was productive almost until his last breath. He received a number of
significant awards and acknowledgments for his work, such as the Yugoslav Radio
Television award in 1974 for the choral composition Pesem hrepenenja. In 2002 he
received the Kozina award for his compositional ocuvre by the Society of Slovenian
Composers, while in 2004 he was granted honorary citizenship of Kamnik municipality.
He died and is buried in his home town.

46 Samo Vremsak carefully managed his archive in which the important sources of information on the
performances of his works are kept.
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Slika 1: Koncert Kluba komponistov v mali dvorani SF, 1955.

Slika 2: Samo Vremsak z Markom Zigonom in profesorjem Marjanom Kozino po diplomskem
koncertu, 1956.
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Slika 3: Nastop z mladinskim zborom OS F. Albrehta, Kamnik, 1967.

Slika 4: Samo Vremsak solist na koncertu z Liro Kamnik.
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Slika 6: Nastop v Kamniku z Leonom Engelmanom, 1990.
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Slika 8: Za orglami v cerkvi v Ljutomeru, 1987.
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Univerza v Ljubljani, Akademija za glasbo

UMETNIK IN PEDAGOG SAMO VREMSAK

Izvleéek: Prispevek nadgrajuje in sintetizira zivljenje in delo vsestranskega glasbenika, skladatelja,
pevca, organista, zborovodje in pedagoga Sama Vremsaka. Dosedanje ve¢inoma krajse objave o
njegovem zivljenju in profesionalnem delovanju so dopolnjene na podlagi skladateljevega
osebnega arhiva, ki je v zasebni lasti. UpoStevane so tudi temeljne $tudije o posameznih segmentih
skladateljskega opusa in seznam del iz druzinskega arhiva. Izpostavljena je Vremsakova umetniska
pot v vlogi zborovodje moskega zbora kamniskega drustva Lira, kariera koncertnega pevca in
sinteza njegovega skladateljska opusa, v katerem izstopajo zbori, samospevi, orgelska dela in
vokalno-instrumentalne skladbe kantatnega znacaja.

Kljuéne besede: izobrazevanje, poustvarjalnost, ustvarjalnost, pedagosko delo, kamniska Lira,
baritonist, skladatelj, pedagog.

Samo Vremsak se je rodil 29. maja 1930 v glasbeno dejavni druzini v Kamniku na
Maistrovi ulici 8 v historiéni mes¢anski hisi, ki je $¢ danes v lasti Vremsakovih." Bil je sin
violinista, organista, pevca, zborovodje in skladatelja Cirila Vremsaka (1900—1968) in
Angele, rojene Toni. Oce Ciril se je je med drugim izobrazeval na glasbeni Soli ljubljanske
Glasbene matice, nato pa bil ban¢ni uradnik in dolgoletni zborovodja kamniskega
moskega zbora Lira (vodil ga je od leta 1920 do 1962). Kot zborovodja je bil samouk, pri
Cemer sta ga vodila takrat priznana glasbenika Emil Adami¢ in Zorko Prelovec. Njegov
vokalni stavek ve¢inoma moskih zborov je prezet s slovenskih glasbenim izro¢ilom in z
izvirno melodiko, kar ga $e danes uvri¢a med veckrat izvajane skladatelje.” Sama je v svet
glasbe vpeljala tudi ocetova sestra Armeli (Eli), po poklicu uciteljica in dobra pianistka.
Nekoc¢ je sicer izjavil, da ga klavir sprva ni zanimal ter da so ga k u¢enju napotili starsi,
vendar jim je bil kasneje za to hvalezen. O teti Eli je menil, je bila dobra pedagoginja in
solidna pianistka.’ Najve¢ vpliva na njegovo glasbeno izobrazbo je imel o¢e Ciril, ob
katerem je spoznaval zborovsko glasbo, petje, orglanje in komponiranje. Oc¢e je kot
odli¢en tenorist, Solan pri Mateju Hubadu, med drugo svetovno vojno prepeval v
domacem cerkvenem zboru. To je bil ¢as, ko je bila v Kamniku sleherna slovenska
kulturna dejavnost zaduSena, s tem pa tudi prekinjena predvojna dejavnost kamniske Lire.
Slovenska pesem se je javno glasila le na cerkvenem koru zupne cerkve, kjer je bila za
nemske okupatorje edino sprejemljiva.’ V vojnem &asu je Ciril Vremsak zares dejavno

1 Prispevek je del Projekta §t. P6-0376, ki ga je sofinancirala Javna agencija za raziskovalno dejavnost
Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.

2 Dostopno na: www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi821223/, obiskano: 4. 11.2014.

3 O zivljenju in delu Sama VremSaka je objavljenih nekaj leksikalnih gesel (prim. dostop na:
www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi821356/, obiskano 12. 12. 2014 in dostop na: www.leksikon.si/
Oseba/Osebald/46, obiskano 12. 12. 2014) in ve¢ kratkih zapisov, ve¢inoma nastalih ob skladateljevih
zivljenjskih jubilejih. Omenjeni zapisi so nastali na podlagi pogovorov s skladateljem in njegovih osebnih
spominov. VremSakova zapus$¢ina, ki se hrani v druzinski hi$i v Kamniku, Se ni bila raziskana in
predstavlja temeljni vir pricujoce $tudije. Ceprav Se ni podrobneje urejena po tematiki (zato v
nadaljevanju razen izjemoma ne navajamo posameznih map), predstavlja neprecenljivi vir in omogoca
preverjanje dosedanjih objav. Iskreno se zahvaljujem Vladki in Borisu Vremsaku za sodelovanje pri
pripravi pric¢ujocih prispevkov v monografski publikaciji in moznost vpogleda v osebni arhiv Sama
Vremsaka.

4 Samo Vrems$ak, »Spomini na oceta. Ob stoletnici rojstva Cirila Vremsaka (1900-1968)«, Kamniski
zbornik XV (2000), str. 199.
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poprijel tudi za skladateljsko pero in napisal vrsto duhovnih skladb.” Samo se je temeljnih
kompozicijskih prvin navzel ob prepisovanju not, ki jih je o¢e doma opalografiral in
razmnozeval. Prvo glasbeno delo, ki ga je napisal pri 13. letih, je bilo med vojno tudi
izvedeno. To je skladba z naslovom Jezus trpeci za bas solo, mesani zbor in orgle.® Delo
uvede 16 taktni basov solo in tak nacin skladanja z uvodnim solom je opazen tudi v
njegovih kasnejsih delih. Kdaj je Samo Vremsak zacel igrati orgle, ni natan¢no znano,
vemo pa, da je to bilo Ze v rani mladosti in da je bil v orglanju samouk. Oce je po vojni
ponovno vodil moski pevski zbor drustva Lira, ob njem pa tudi cerkveni zbor v kamniski
mestni cerkvi na Sutni. Ker je k orglanju pritegnil sina, je gotovo presodil, da bo fanti¢ kos
nalogi. Samo Vremsak je nato v mestni, ob¢asno pa tudi v samostanski franc¢iskanski
cerkvi orglal vsako nedeljo kar $est let zapored.” Orgle so ga spremljale vse Zivljenje, kot
solist ali spremljevalec solistov in razlicnih zborov ter izvrsten improvizator je igral tudi
pri sv. Primozu nad Kamnikom in na kamniskih Zalah.® Gotovo ni nakljudje, da jim je
kasneje posvetil bistveni del svojega skladateljskega dela. Ob tem pa ni zanemarljivo, da
je bil velik obéudovalec Bachovega opusa.

Samo Vremsak se je po zakljuceni osnovni $oli leta 1945 vpisal na srednjo ekonomsko
Solo v Ljubljani (tako imenovani Ekonomski tehnikum) in jo zakljucil leta 1948. Za
ekonomsko smer se je odlo¢il, ker se $e ni cutil dovolj usposobljenega za srednjo glasbeno
Solo, ki je bila njegova prva Zelja. Kot pravi, ga ekonomija dejansko ni zanimala, zato se je
v Ljubljani kot privatist pripravljal na glasbeno poklicno pot. Pri pianistu Marijanu
Lipovsku se je u¢il klavir, pri skladatelju Sre¢ku Koporcu pa teoretiéne predmete.” Kot
osemnajstletni mladeni¢ je o svoji poklicni prihodnosti razmisljal bolj suvereno in dovolj
odlo¢no, da se je vpisal na ljubljansko Srednjo glasbeno Solo, smer glasbena teorija in
petje. Teoretski oddelek je zakljucil predéasno, v treh letih, petje leta 1955. K hitrejSemu
napredovanju je gotovo pripomogla mo¢na zelja po glasbenem izobrazevanju, pomembno
vlogo pa sta odigrala tudi oba odli¢éna profesorja, Lipovsek in Koporc, ki sta ga
pripravljala na glasbeni Studij. Leta 1951 se je Vremsak vpisal na Akademijo za glasbo,
kjer je studiral dirigiranje in kompozicijo, kasneje Se solopetje. Dirigiranje je po dveh letih
opustil. V kompoziciji se je prvo leto izobrazeval pri Marijanu Lipovsku, nato pa v
razredu Marjana Kozine in diplomiral leta 1956, in sicer z izvedbo 1. stavka Simfonije za
veliki orkester, ki jo je kasneje dopolnil v celoto. V petdesetih letih prejSnjega stoletja je na
kompozicijskem oddelku ljubljanske akademije prevladovala skupina dokaj tradicionalno
usmerjenih profesorjev, ki jo je vodil in morda tudi usmerjal Lucijan Marija Skerjanc.
Njegova estetska in kompozicijska nacela so zaznamovala vrsto njegovih Studentov,
Ceprav so nekateri med njimi kot skladatelji kasneje ubrali svoja, tudi avantgardna pota.
Skerjanc, ki je sicer zagovarjal razvojno kontinuiteto, vendar brez avantgardnih prijemov,
jena Akademiji ob sebi zbral podobno mislece skladatelje in jim dodelil stolice teoreti¢nih
predmetov in kompozicije. To so bili Marjan Kozina, Karol Pahor, Blaz Arni¢ in Matija

5 Prim. dostop na: www.leksikon.si/Oseba/Osebald/16, obiskano: 20.12. 2014.

6  Prim. Marijan Gabrijel¢i¢, »Samo Vrems$ak, vsestranski glasbenik«, Glasbena mladina (1990), 1. XX, §t.
7/8, str. 13; Marjeta GaceSa, »Samo Vremsak skladatelj, pevec, zborovodja in glasbeni pedagog«, Nasi
zbori (2001), 1. 51, §t. 1, str. 4. .

7 Prim. Matic Romsak, »60 let zivljenja z glasbo«, Kamniski obcan, 25. 6. 1990, str. 5. France Stefanec,
»Skladatelj Samo Vremsak posvetil zivljenje glasbi«, Mohorjev koledar 2005, Celje: Mohorjeva druzba,
2004, str. 223.

8 Janez Majcenovi¢, »Samo Vremsak (1930-2004)«, Nasi zbori (2005), 1. 55, st. 1, str. 12.

9  Matic Romsak, n. d., str. 5.
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Bravnicar. Primeza tradicije in preizkusenih modelov komponiranja se je navzel tudi
Samo Vremsak in v tem nasel Stevilne izto¢nice za svojo zivljenjsko ustvarjalnost. Skozi
svoj raznoliki opus je dokazal temeljito obvladovanje klasi¢nih kompozicijskih tehnik, ki
jim je v svojih delih dodajal prepoznavni pridih izvirnosti in sodobnosti. Za
eksperimentiranje v smislu dodekafonije, aleatorike ali drugih principov, se ni zmenil,
morda tudi zato, ker mu je bilo dano, da je svojo glasbeno fantazijo uresniceval skozi
prizmo tonalne glasbe z bogato alterirano akordiko in kromatiko. Kljub nagnjenosti k
tradiciji, ga je kot Studenta pritegnila drus¢ina bolj napredno mislecih kolegov, ki so si pod
vplivom profesorja ljubljanske srednje glasbene Sole Jurija Gregorca prizadevali ujeti
modernisticne tokove zahodne Evrope in leta 1953 ustanovili t. i. Klub komponistov.
Zdruzenje je nastalo kot oblika protesta proti neaktualnim Studijskim procesom
ljubljanske Akademije, ki so povzrocili prepad med $tudenti in profesorji kompozicije.
Glavni pobudnik gibanja za uveljavitev mladih napredno misle¢ih glasbenikov je bil Ivo
Petri¢, ob katerem se je zbrala vrsta nadarjenih $tudentov, kot so bili Alojz Srebotnjak,
Darijan Bozi¢, Milan Stibilj, Samo Vrem3ak, Marijan Fajdiga, Marko Zigon, Igor Stuhec
in Lojze Lebi¢. Eden izmed pomembnejsih ciljev drustva je bilo javno izvajanje skladb
Studentov kompozicije, v katerih so vsak po svojih nagnjenih uporabljali sodobnejse, na
evropskem in ameriSkem prostoru ze dolgo uveljavljene kompozicijske prijeme, ter tako
skusali slediti zahodni glasbeni kulturi. Dela Sama Vremsaka, predstavljena na koncertih
Kluba komponistov, kot so Sonatina za klavir, Trije preludiji za klavir in prvi
samospevi'’, so bila med vsemi predstavljenimi manj modernisti¢na. Vremsakov glasbeni
znacaj ni stremel k posnemanju ekstremnih novosti. Tak pristop h kompozicijskemu
razmisljanju nekoliko zacudi, saj ga je v harmoniji in kontrapunktu kot prvi kalil Srecko
Koporc, ki je veljal za sodobno usmerjenega skladatelja in odlicnega kontrapunktika,
¢igar mladostni mentor je bil Marij Kogoj. Koporc je Studiral na Novem dunajskem
konservatoriju pri Schonbergovem uc¢encu Egonu Lustgartenu in Studij koncal leta 1929 v
Pragi, kjer je med drugimi pouceval Josef Suk, znan kot naprednjak, in Alois Haba kot oce
Cetrttonske glasbe. Koporéev predvojni slog je pretezno neoklasicisticen in
ekspresionisticno drzen, v 50. letih prej$njega stoletja pa je posegel tudi na podroéje
dodekafonske tehnike, vendar le za krajsi cas. Bil je razgledan glasbeni teoretik in
pronicljiv raziskovalec teoretinih misli. Po vojni je do leta 1948 zasebno pouceval
glasbenoteoreti¢ne predmete, nato pa uciteljeval v glasbenem Solstvu.'' Vremsakov prvi
Studijski mentor na Akademiji, Marijan Lipovsek, je bil slogovno zmeren. Kot nekdanji
Student Josefa Suka in Alfreda Caselle je bil v svojih kompozicijah do zacetka 50. let 20.
stoletja naklonjen neoklasicizmu in Sele kasneje je posegel po sodobnejsih sredstvih.
Marjan Kozina pa je bil svojih kompozicijah slogovno $e bolj umirjen: Studiral je na
dunajski akademiji, in sicer pri Josephu Marxu, ki je zagovarjal tonalnost kot naravno
danost, nato pa $e na praskem konservatoriju pri Josefu Suku, zagovorniku izrazitega
melosa.'> Samo Vremsak se je navzel vrlin svojih uéiteljev, vendar se je zlagoma profiliral
kot samosvoj skladatelj. Njegova dela sicer slonijo na temeljih tradicionalne miselnosti,
ne nazadnje je bil mojster klasi¢nega glasbenega stavka, vendar so harmonsko izjemno
raznolika, kompozicijsko izvirna in prepri¢ljivo izrazna. Vremsak ni Zelel ustvarjati

10 Dostopno na: www.lira-kamnik.si/zbor03_03.html, obiskano 14. 12. 2014.

11 Prim. Darja Koter, Slovenska glasba 1918—1991, Ljubljana: Studentska zalozba, 2012, str. 125. Avtorica
navaja tudi obsirno literaturo.

12 Prav tam, str. 178-186.
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drugace. Kljub klasiénim izhodis¢em pa skozi njegov opus opazujemo odmik od tonalnih
centrov in svobodno pojmovanje glasbenega stavka, pri vokalnih delih pa velik naslon na
pesemska in prozna besedila. Njegova Sonatina za klavir je bila uvrséena v notno zbirko,
ki so jo ¢lani Kluba komponistov izdali ob svoji petletnici leta 1958. Pavle Merku je o
Vrems$akovem delu zapisal, da ima sicer tonalno zasnovo, kromati¢no nasicenost
poznoromanti¢nega ¢asa in nenadne modulacije v slugu Prokofjeva kot znaéilnost
drugega desetletja 20. stoletja, vendar je prepoznal njegovo nadarjenost in pohvalil
sposobnost Gutenja glasbenih problemov."” Vegina ¢lanov omenjenega Kluba je na
zaCetku Sestdesetih let postala del glasbeno napredne skupine Pro musica viva, ki je
skusala ujeti takrat najsodobnejSe glasbene tokove evropskega Zahoda, a Vremsaka ni
bilo med njimi.

Za $tudij petja se je odlocil na prigovarjanje oceta Cirila, ki je prepoznal njegove
pevske sposobnosti in ga spodbujal k izobrazevanju. Kot nadarjen pevec z glasovnim
obsegom tenorista in baritonista, se je tako ob dirigiranju in kompoziciji vpisal Se k
solopetju, vendar je Studij po prvi diplomi zaradi vojasc¢ine prekinil in ga nadaljeval leta
1957. Akademsko stopnjo je zakljucil leta 1960 pod mentorstvom profesorja Ada Dariana
(1895-1966), dunajskega diplomanta, mednarodno uveljavljenega tenorista ter
koncertnega in opernega pevca. Darian je bil na Akademiji za glasbo pevski pedagog od
leta 1945 in je tako kot Julij Betetto, spiritus agens pouCevanja solisticnega petja na
Slovenskem, vzgojil vrsto odli¢nih opernih in koncertnih pevcev. Samo Vremsak se je po
obeh $tudijih predal skladanju, vodenju kamniske Lire in koncertnemu petju, ob tem pa je
uciteljeval. V letih 1957 do 1963 je sluzboval na ljubljanski srednji glasbeni $oli kot
ucitelj Sirokega kova. Poucéeval je harmonijo, partiturno igro, klavir stranski predmet,
vokalno tehniko in vodil dekliski zbor. Morda je prav zanj napisal svoje prvo delo za to
zasedbo Mracna Jesen (bes. Crtomir Sinkovec), ki jo je leta 1963 objavil v reviji Grlica.
Ko je leta 1959 na Akademiji opravil strokovni izpit iz teoreti¢nih predmetov, je tam
postal tudi honorarni sodelavec. Da bi se dejavneje posvetil umetniski karieri, je bil dve
leti v svobodnem poklicu (1963-1965). V tem c¢asu je nekaj mesecev vodil Akademski
pevski zbor Tone Tomsi¢, bil ¢lan domace Lire, Komornega zbora RTV Ljubljana,
aktiven kot skladatelj in koncertni pevec. Kot poustvarjalec je zacel snemati za arhiv
Radia Ljubljana, za katerega je posnel vrsto samospevov, med katerimi so posebej
izstopajoce krstne izvedbe skladb Marija Kogoja. To obdobje je sam oznadil za lepo in
uspesno. Ko se je leta 1965 v drugo poro€il, je sprejel delo ucitelja glasbe na osnovni Soli
Frana Albrehta v Kamniku, kjer je ostal osem let. Kot vodja Solskega otroskega in
mladinskega zbora, je v tem ¢asu ob drugem dejavno pisal otroske in mladinske zbore in
jih objavljal v Grlici. Kljub vsestranskosti in uspehom na vseh podroc¢jih osebno ni bil
zadovoljen, kot pravi, je iskal nove izzive in akal uresnicitev velikih sanj, zanj je bilo to
mesto na Akademiji za glasbo."* Kot prekaljen glasbenik je leta 1973 sprejel povabilo
Zveze kulturno-prosvetnih organizacij Slovenije in postal svetovalec za glasbo. Tega dela
svojega zivljenja nikoli ni javno komentiral.

Mnogo bolj prepoznavno je Vremsakovo vodenje pevskega zbora kamniske Lire, ki se
je pod njegovim vodstvom uveljavil tudi v mednarodnem prostoru in se prebil med

13 Pavle Merku, »Nasi najmlajsi«, Nasa sodobnost (1958), 1. 60, st. 12, str. 1133.
14 Nekatere osebne spomine Sama Vremsaka je zapisal Matic Romsak ob Vremsakovi 60. letnici Prim, M.
Romsak, »60 let zivljenja z glasbo«, Kamniski obcan, 25. 6. 1990, str. 5.
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najpomembnejSe slovenske zborovodje. Prav zato je bil leta 1975 povabljen, da prevzame
vodenje zbora Slovenske filharmonije. Tega leta je postal umetniski vodja ustanove
Marijan Gabrijel¢i¢, ki je ob nastopu napovedal doloCene programske in organizacijske
spremembe, predvsem pa mednarodno uveljavljanje orkestra. Vremsak ob nastopu nove
sluzne najbrz ni slutil, da bo filharmonic¢ni zbor deloval le Se dobro sezono. Ob tem je
potrebno poudariti, da vse dosedanje objave o Vremsakovem Zivljenju omenjajo, da je bil
zborovodja filharmoni¢nega zbora med leti 1975 in 1978, najnovejsa dognanja pa kazejo,
da temu ni bilo tako. Kot je razvidno iz koncertnih listov in druge dokumentacije, je zbor
nastopal le $e v sezoni 1975/76, kjer pa ni imel vidnejiega mesta, nato pa ne ve¢."”” Med
najtehtnej$imi samostojnimi koncerti zadnje sezone je bil 6. koncert rdecega abonmaja
maja leta 1976 pod Vremsakovim vodstvom, kjer je ansambel predstavil redkeje izvajana
dela renesanc¢nih avtorjev od Lassa in Gallusa do Palestrine ter nekaj manj znanih poljskih
skladateljev tega obdobja. Vremsakov izbor v glavnem polifonih del razumemo kot
njegovo izrazito naklonjenost tej kompozicijski tehniki, ki jo je tudi sam s pridom
uporabljal. Drugi del koncerta je bil posveCen vidnej$im slovenskim skladateljem
zborovske glasbe. Vremsak je izbral nekatera najpomembnejsa ali redko izvajana dela
Emila Adamica, Marija Kogoja, Janka Ravnika, Karola Pahorja, Lucijana Marije
Skerjanca, Sre¢ka Koporca in Vilka Ukmarja. Zbor pa je prvi¢ izvedel tudi Vrem3akovo
delo Rdece nebo na besedilo Branka Rudolfa.'® V tej sezoni so zboristi izvedli tudi
Mozartov Requiem (KV 626), za katerega sta kot zborovodja navedena Samo Vremsak in
Branko Rajster.'” Ceprav pevski sestav v naslednji sezoni ni ve¢ deloval, je bil Vremsak
do zacetka leta 1978 Se usluzbenec Filharmonije, deloval je kot koncertni pevec in
arhivar.'® V februarju 1978 se je z ustanovo sporazumno razsel in nastopil delo profesorja
na Akademiji za glasbo, na katerega se je Ze dlje Casa pripravljal. Univerza v Ljubljani mu
je namre¢ Ze januarja tega leta po habilitacijskem postopku podelila naziv docent za
predmete: harmonija, kontrapunkt, solfeggio, instrumentacija in generalbas. Na
Akademiji za glasbo je najprej nastopil kot predavatelj za solfeggio, kasneje pa je predaval
tudi druge glasbenoteoreticne predmete ter solopetje z vokalno tehniko kot stranski
predmet. Kot profesor je deloval do upokojitve leta 1995, od leta 1988 kot redni profesor,
honorarno pa je predaval tudi po upokojitvi. Bil je predan pedagog in posebno pozoren na
izjemno talentirane Studente do katerih je imel vecja pri¢akovanja. Kot je zapisal eden
njegovih Studentov, »je bil zanimiva osebnost, kriti¢en, duhovit, pogosto vihrav in
nemiren, zanimiv ter razgledan sogovornik.«'’ Ker je veljal za zelo natanénega in
vestnega, tudi do Studentov ni bil prizanesljiv in je skoparil s pohvalami. Njegov izraz
odobravanja in pohvale je bil najveckrat, ¢e§, no, saj kar bo, ¢esar se posebno spominjamo
njegovi Studenti solopetja in vokalne tehnike. Ne redko je zbujal strahospostovanje, saj je
od studentov solfeggia, harmonije in kontrapunkta pricakoval dobro predznanje, sCasoma
pa je prevladalo spoznanje, da je »Samci«, kakor so ga skrivaj imenovali (vzdevek mu je

15 Prim. arhivsko gradivo Slovenske filharmonije, kjer pa ni posebne mape z naslovom Samo Vremsak. Za
pomoc¢ pri iskanju gradiva se zahvaljujem arhivarki Mateji Kralj.

16 Dostopno na: Koncertni list Slovenske filharmonije. Slovenska filharmonija, 1975/1976.
http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-NNJD3L5Y, obiskano: 9. 11. 2014.

17 Dostopno na: Koncertni list Slovenske filharmonije. Slovenska filharmonija, 1975/1976.
http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-OEC8EDGE, obiskano: 9. 11. 2014.

18 Dokumentacija o tem obdobju Vremsakovega delovanja v Slovenski filharmoniji je izjemno
pomanjkljiva.

19 Andrej Misson, »In memoriam Samo Vremsak (1930-2004)«, Nasi zbori (2005), 1. 55, §t. 1, str. 13.
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dal prijatelj Hubert Bergant), v resnici dobrodusen clovek. Najbolj oseben odnos do
Studentov je imel pri individualnih urah general basa, kjer se je rad zapletel v pogovor o
razli¢nih glasbenih temah in mladim nesebi¢no delil napotke za profesionalno pot.*

Ko je Ciril Vremsak po drugi svetovni vojni ponovno zbral pevce kamniske Lire, se je
leta 1948 v zbor vkljucil tudi njegov sin in pel do jubilejnega koncerta ob 80. letnici
drustva leta 1962. Tega leta je Ciril Vrems$ak zaradi bolezni vodenje ansambla opustil in
ga predal sinu. V prvih letih Samovega vodenja je bil ansambel dokaj mlad, kar je
dirigentu omogocilo zastavljanje vecjih ciljev in tudi njihovo uresnievanje. S
premisljeno sestavljenim repertoarjem in izpopolnjevanjem glasovne izobrazbe je zbor
obcutno napredoval. Eden izmed najzvestejsih spremljevalcev kamniske Lire, skladatelj
Blaz Arnic, je zborovodjo spodbujal k smelejSim nacrtom, kot so mednarodna in domaca
tekmovanja. Samo Vremsak je po temeljitem razmisleku leta 1965 ansambel prijavil na
mednarodno tekmovanje v italijanski Arezzo in z njim dosegel zavidljivo drugo mesto.
Vremsak je uspeh ocenil kot vrhunec zborovih dosezkov, Ceprav je v naslednjih letih
posegal tudi po pomembnih mestih na tekmovanju Nasa pesem v Mariboru (Lira je prejela
tri srebrne in eno bronasto plaketo) in se uspesno udelezevala radijskega tekmovanja Nasi
zbori pred mikrofonom (med letoma 1971-73 je zbor zasedal prva mesta).”! Zbor je
uspesno gostoval v Stevilnih evropskih mestih in v Kamniku gostil zbore razli¢nih dezel.
Kritiki so mu izrekali pohvale in spodbude. Lirin repertoar je bil izjemno raznolik in je
obsegal dela od Gallusa do slovenskih sodobnih skladateljev in izvirnih priredb ljudskih
pesmi.”” Vremsak je znal izbrati tehtne skladbe in taksne, ki so se zboru zares prilegale in
zato tudi dobro zvenele. Zboru je posvetil tudi nekaj lastnih del, kot sta Napis na velikem
zvonu pri sv. Jostu in Pevcu (obe na Presernova besedila). Ena odlik Lire v Vrems$akovem
Casu so bili tematski koncerti v Cast posameznim skladateljem ali izbranim temam.
Izbrusena vokalna tehnika je zboru prinesla izenacenost glasov, ¢isto intonacijo, skrbno
dikcijo, prepri¢ljivo fraziranje in muziciranje.”> Pod Vremsakovim vodstvom sta iz§li tudi
dve veliki LP ploséi z naslovi Hodil po zemlji sem nasi (1977) in Gremo v Korotan (1983).
Pevci so Sama Vremsaka obcudovali in mu vdano sledili, Ceprav je veljal za strogega in
zelo doslednega. Kot pravijo, je veljal za odli¢nega kronista, pripovedovalca zgodb, za
iskrivega in ostrega sogovornika in ne nazadnje je bil odlicen posnemovalec posebnezev
in imenitneZev.”* Za svoje dolgoletno vodenje kamniske Lire je leta 1972 prejel Gallusovo
plaketo.

Kot solopevec se je Samo Vremsak izkazal predvsem na koncertnem podro¢ju. Bil je
eden redkih diplomantov Akademije za glasbo, ki so se posvetili koncertnemu petju.
Ljubljanska akademija je namre¢ do zacetka 60. let izSolala dobrsno Stevilo solopevcev, ki
pa so se vecinoma posvetili opernemu poustvarjanju. Vremsak je bil kot baritonist ¢lan
dveh pomembnih pevskih skupin: od leta 1960 do 1967 je deloval v Komornem zboru
RTV Ljubljana, v letu 1978 pa je bil pevec Slovenskega okteta, ki ga je vodil Anton
Nanut. V tem Casu je oktet ob Stevilnih izvedenih koncertih posnel vencek slovenskih

20 Prim. Veronika Sarec, »Orgelski opus Sama Vremsaka«, Kamniski zbornik (2006), 1. XVIIL, str. 74-75.

21 Prim. spominski zbornik ob 100-letnici drustva: Lira 1882—1982 (besedila: A. Cebulj, M. Zontar, S.
Vremsak), Kamnik: Kulturni center, 1982, str. 41-42.

22 Prim. Samo Vremsak, »Umetniska in programska usmeritev LIRE v 110-letih njenega obstoja«, Lira
1882-1992, n. d., str. 45-71.

23 Leon Engelman, »Kultura petja. Koncert kamniske Lire v Ljubljani ob 90-letnici njene ustanovitve —
Skrivnost uspehov na mednarodni ravni«, v: Lira 1882—-1982, n. d., str. 49.

24 Janez Majcenovi¢, »Im memoriam: Samo Vremsak (1930-2004)«, Nasi zbori (2005), 1. 55, str. 12.
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napitnic, kjer se je kot solist izkazal tudi Vremsak. Pesem, v kateri se je najbolj izrazil, je
priljubljena dolenjska ljudska En starcek je Zivel.*® Samo Vremsak je bil zelo naklonjen
duhovni glasbi in to vse Zivljenje. DobrSen del ga je prezivel v ¢asu, ko je bila slovenska
druzba zaradi komunisti¢ne miselnosti neprizanesljiva do sakralne umetnosti. Konec
socialistiéne Jugoslavije in osamosvojitev sta prinesla Stevilne spremembe, tudi bolj
spros¢en pogled na sakralno glasbeno umetnost, kar se je odrazalo tudi na koncertnem
podrocju. V sled novim moznostim je Vremsak v rodnem Kamniku od leta 1994 skoraj
poldrugo desetletje vodil festival Musica Aeterna, v okviru katerega je redno nastopal z
ansamblom Slovenski pevci sakralne glasbe, ki ga je ustanovil in vodil. Ta festival, na
katerem se je zvrstila vrsta priznanih domacih umetnikov, je bil pomemben del
kamniskega glasbenega zivljenja in Samo Vremsak se je tudi na tem podroc¢ju izkazal kot
odli¢en umetniski vodja.”® Kot solist baritonist, poustvarjalec z odli¢nim tehni¢nim
znanjem in izostrenim posluhom, je izvedel pretezni del standardnega repertoarja,
nastopal v kantatnih in oratorijskih delih ter na samostojnih recitalih. Za svoje
poustvarjalne dosezke je prejel odlicne kritike, v katerih je bila med drugim pogosto
izpostavljena njegova tehniéna brezhibnost, odli¢na dikcija in muzikalna interpretacija.”’
Njegova kariera koncertnega pevca se je iz desetletja v desetletje dvigala in dosegla
vrhunec sredi 90. let, ko je bil Zze v zrelem zivljenjskem obdobju. Tako kot je bil
tradicionalist na skladateljskem podrocju, je bil konvencionalen tudi pri izboru
umetniskega programa svojih solisticnih oziroma komornih poustvaritev. Z izjemo
samospevov svojih slovenskih sodobnikov in kolegov, ki je redno poustvarjal, ni posegal
po najsodobnejih evropskih delih.”® Redko je sodeloval tudi pri koncertnih izvedbah
oper. Kot izjema velja njegovo sodelovanje pri odmevnem projektu na Dunaju, in sicer z
mednarodno pevsko zasedbo pod vodstvom dirigenta Lovra Matacica, kjer je bila
koncertno izvedena opera Modesta Musorgskega Boris Godunov.”® Njegov prvi vidnejsi
spremljevalec na klavirju je bil Jakob Jez, najpomembnejsi pa Leon Engelman, ki ga
poznamo kot tankoc¢utnega in uspe$nega komornega glasbenika. Za ljubljanski radijski
arhiv je duo Vremsak-Engelman posnel Stevilne samospeve, med drugim je kot prvi na
Slovenskem izvedel celotni pevski ciklus Labodji spev Franza Schuberta. Njun
svojevrsten dosezek sega v leto 1990, ko sta v Kamniku v treh zaporednih vecerih izvedla
kar 48 antologijskih skladb slovenskega samospeva, kar je bil projekt velikega dometa in
do danes vreden spoStovanja. Vremsak je kot solist nastopal tudi v vecjih kantatnih
projektih Slovenske filharmonije in zbora Consortium musicum, na festivalih Slovenski
glasbeni dnevi, Revolucija in glasba, Kogojevi dnevi, na koncertih Drustva slovenskih
skladateljev in drugod.® Vrsta njegovih pevskih dosezkov je izsla v zbirki Musica
Slovenica. Pogosto je sodeloval z organistom Hubertom Bregantom, prijateljem in
rojakom ter kolegom na Akademiji za glasbo. Skupaj sta izvedla vrsto temeljnih del
svetovnega in domacega repertoarja. Njuni koncerti so bili tematsko zasnovani in

25 Boris Pangerc, Slovenski oktet, Ljubljana: Tiskarna Hren, 2007, str. 78.

26 Dostopno na: http://castni.nakamniskem.si/vremsak/glasbenik.php, obiskano: 12. 12. 2014.
Dokumentacija s programskimi listi delovanja ansambla je dostopna v osebnem arhivu Sama Vremsaka.

27 Prim. Vrems$akov osebni arhiv, mapa koncertni programi in kritike. Hrani druzina Vremsak v Kamniku.
Iskrena hvala druzini Vrems$ak za vpogled v zapus¢ino Sama Vremsaka.

28 Prav tam.

29 Leon Engelman, »Ob 70-letnici Sama VremSaka«, Kamniski zbornik XV (2000), str. 28.

30 VremsSakov osebni arhiv, mapa koncertni programi.
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tankocutno prilagojeni posameznim koncertnim dogodkom. Poseben tandem sta bila v
izvajanju duhovne oziroma sakralne glasbe, izvajala pa sta tudi Vremsakova dela.’’
Samo Vremsak je pogosto poudarjal, da ga med vsemi glasbenimi dejavnostmi najbolj
pritegne komponiranje. Ustvarjal je od rane mladosti in vse Zivljenje ter zapustil vec sto
avtorskih skladb in priredb. V njegovem opusu zaznamo poznoromanti¢ne, neobarocne,
neoklasicisticne in ekspresionistiéne prvine, ki jih razumemo kot -elemente
skladateljevega Cutenja in ne kot rezultat strogega slogovnega razmisleka. Pisal je za
najrazli¢nej$e instrumentalne, vokalno-instrumentalne in vokalne zasedbe, z izjemo
opere, in ustvaril obsezen opus krajsih in daljsih del. Njegova glasba je ekspresivna,
muzikalna, imitativna in harmonsko izjemno bogata. Pogosto se je izrazal v polifonem in
poliritmi¢nem slogu in se naslanjal na ljudsko pesem, katere motiviko je obdeloval v
prepricljivem variacijskem slogu. Bil je mojster glasbenih oblik in kot pravi Leon
Engelman: »...Glasbena oblika mu je preudarno oblikovan unikatni kalup, v katerega
viije glasbeno umetnino.«’* Izrazal se je znotraj raznolikih okvirjev in pisal od preproste
pesemske oblike do umetelne fuge in obsezne sonatne forme oziroma simfonije in kantate.
V prvih letih je nase opozoril s klavirskimi deli, med katerimi izstopa Sonatina (1953), ki
je s svojo oblikovno, harmonsko in pianisti¢no izvirnostjo prepricala tudi mednarodno
javnost. Klavirskega koncerta sicer ni napisal, vendar se je tej obliki precej priblizal v delu
Concertino za klavir in godala (1961-63).” Vremsakova klavirska dela, napisal jih okrog
deset, so nastala v ¢asu njegovega Studija (1947-1958), oblikovno pa sodijo med kraj$a
polifona dela.* Na podro&ju komorne glasbe je ustvaril vrsto skladb, ki so nastajala ve&
desetletij, veCinoma za prijatelje in kolege. Za ta del njegovega opusa, ki je brzkone
nastajal za vsakdanjo rabo, je znagilna raznolikost sestavov.” Ceprav je pisal tudi za
tradicionalne ansamble, je po naroCilu rad ustvarjal za nove in nenavadne instrumentalne
skupine, pri katerih je dokazal tankocutno poznavanje zvocnih in tehni¢nih sposobnosti
posameznih glasbil in kljub navidezno hipnim skladbam napisal vrsto koncertantno
blescecih del. Nekatera med njimi so natisnjena v edicijah Drustva slovenskih skladateljev
(na primer: Sonatina in due tempi za rog in klavir, nastala leta 1979, Sonatina za trobento
in klavir, nastala leta 1978, Arietta in scherzino za trobilni kvintet, nastala leta 1986),
veéina v rokopisih, za katere pa velja, da so vzorni. Med njegove izvirne zasedbe sodijo
tudi skladbe za komorne sestave z orglami, kot je na primer Concertino za orgle in trobilni
kvintet (1987) ali Koncert za orgle in godala (1983). Godalni kvartet, ki je kot skorajda
obligatna oblika vsakega opusa, je pri Vremsaku zastopana z enim samim delom. Napisal
ga je leta 1976, Leon Engelman pa ge je opredelil kot primer simbioze klasi¢ne oblike in
razsirjene tonalnosti.”® Med vsemi glasbili so Vrem3aku najblizje orgle, ki se jim je
solisti¢no ali v razli¢nih sestavih posvecal od mladih dni naprej. Rad je ustvarjal po vzoru
umetelnih baroénih oblik, kot so passacaglie, fantazije, suite in enojne, dvojne ali celo
trojne fuge, ki v svojem glasbenem jedru dale¢ presegajo ozkost tradicije in predstavljajo
pomemben ¢len sodobnega orgelskega opusa. Vecina teh del je natisnjenih v edicijah DSS
ali pri zalozbi Astrum. Veliko Vremsakovih orgelskih del je praizvedel Hubert Bergant, ki

31 Prav tam.

32 Leon Engelman, »Ob 70-letnici Sama Vremsaka«, Kamniski zbornik (2000), 1. XV, str. 28.

33 Prav tam, str. 29.

34 Prim seznam VremsSakovih del, ki je nastal kot popis zapus¢ine in uposteva rokopisno in tiskano gradivo.
Letnice nastanka skladb so dodane zgolj po skladateljevih zapisih. Sestavila ga je Vladka Vremsak.

35 Prav tam.

36 Prim. L. Engelman, n. d., str. 29.
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jih je pogosto izvajal tudi na koncertih po Evropi ter tako kot prvi predstavljal Vremsakov
opus $irsi svetovni javnosti. Med pomembnejsa dela te vrste sodijo Sonata quasi una
fantasia (1968), ekspresionisticno oblikovan Triptihon (1971), Tema con variazioni
(1976), ki jo je sam oznacil velja za eno njegovih najtehtnejsih skladb, in ne nazadnje
Koncert za orgle in godala (1983), praizveden v rdeCem abonmaju Slovenske
filharmonije v sezoni 1985/86 ter Koncert za orgle in orkester (1991), ki sta
najverjetneje nastala na pobudo Huberta Berganta in skladno s ¢asom, ko so koncertne
orgle Cankarjevega doma spodbujale nova velika dela. Med VremsSakovimi vokalnimi
sakralnimi deli za meSani zbor z orglami izstopajo mase in psalmi, pa tudi skladbe, kot je
Missa latina per coro e soli a cappella (1993) in ena zadnjih tega opusa Christus factus
est.”® Vremsak je bil mojster kantatno-oratorijskih del manjgih in ve&jih zasedb®”, v katerih
je dosegel svojevrsten vrhunec kompozicijskega ustvarjanja. V tem opusu, kjer
prevladujejo dela duhovnega znacaja, prepoznamo izjemno tehtno izbrana besedila
raznolikih kulturnih okolij, vsebin in oblik. Med njimi izpostavljamo Sest pesmi Horaca
za meSani zbor, pihalni kvintet in pavke (1986), Voznico za moski zbor, mezzosopran,
komorni orkester (1973), skladbo Zalosten je velki kejden za meSani zbor, soliste in
orkester na besedilo slovenskih ljudskih molitev, Canticum cantucorum Salomonis za
mesani zbor in trobilni kvintet, Exercitus grandis nimis valde oz. Silno velika vojska za
soliste, zbor in orkester, posveéena zrtvam povojnih pobojev, ki je ob praizvedbi leta 1995
v Cankarjevem domu izzvala huronske ovacije.*” Posebno pozornost strokovne in laiéne
javnosti je dozivel VremSakov Requiem (1995), praizveden v vokalnem abonmaju
Slovenske filharmonije v sezoni 2000/2001, in sicer z zdruZenimi zbori, orkestrom
filharmonije in s solisti: Ireno Baar, Mirjam Kalin, Marjanom Trc¢kom in Jankom
Vol&anskim v cerkvi sv. Jakoba v Ljubljani pod vodstvom Mirka Cudermana.*' To delo je
skladatelj opredelil kot svoj ustvarjalni credo.”> Med obseznejsimi orkestralnimi deli je
sam izpostavil drugo (1973) in tretjo simfonijo (1989), prav je bila dokon¢ana kmalu po
Studiju (1958), Sonatino za godala (1966), Adagio za veliki orkester (1987) in
Simfonietto in modo classico in due tempi (1988)." Med simfonijami so dolgi &asovni
razmiki, zato so slogovno raznolike, v svojem bistvu pa sodijo med temeljna simfoni¢na
dela slovenske ustvarjalnosti druge polovice 20. stoletja. Prva simfonija je kot Vremsakov
prvenec na podro¢ju simfoni¢ne glasbe neoromanti¢na. Druga je opredeljena kot
harmonsko drzna in dramati¢na, posveCena je VremSakovemu preminulemu ocetu.
Oblikovno se navezujejo na klasi¢no formo simfoni¢nega znacaja, pri ¢emer izstopa
kontrapunktika z modalnostjo, tonalnost, ki se prosto razSirja in umika tradiciji,
rapsodi¢na raznolikost in ne nazadnje priblizevanje orgelskemu zvoku.* Ceprav Vremsak
ni aktivno sledil aktualnim kompozicijskim gibanjem, je zlagoma zapuséal spone tradicije
in posegal po sodobnejsih kompozicijskih sredstvih, vendar premisljeno in zmerno,
predvsem pa svobodno, slogovno tezko opredeljivo. Med Vrems$akov tehtnejsi opus

37 Prim. arhiv Slovenske filharmonije, Koncertni listi.

38 Prim. E. Skulj, Leksikon cerkvenih glasbenikov, Ljubljana: Druzina, 2005, str. 388; za popolnejsi seznam
tovrstnih del primerjaj seznam notne zapus¢ine v druzinski lasti.

39 Prim. seznam del, kjer je pod rubriko Vokalno-instrumentalne skladbe zavedenih 12 skladb.

40  Omenjeno delo je dozivelo odmevno recepcijo. Prim. L. Engelman, n. d., str. 31.

41 Prim. arhiv Slovenske filharmonije, Koncertni listi.

42 M. Gacesa, n. d., str. 3.

43 Glej zapis pogovora Marjete GaceSa s Samom VremSakom ob njegovi 70-letnici, objavljen v Nasih
zborih. Prim. M. Gadesa, n. d., str. 2—4.

44 Podrobnejsa analiza druge simfonije je objavljena v prispevku Ivana Florjanca.
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sodijo samospevi, napisani pretezno za bariton, pa tudi za sopran, ki jih je verjetno
ustvarjal za hcéerko Ireno Baar (1958-2006). Samospevom, s katerimi izraza
najrazli¢nej$a razpolozenja od liri¢nih, epskih in dramskih, je poleg klavirske spremljave
dodajal orgelsko, komorno in tudi orkestralno spremljavo. Naslanjal se je na raznoliko
poezijo, od anticne do sodobne slovenske, pri cemer je iskal prepricljivo izpoved. Pesniski
izraz je temeljni ¢len Vremsakove glasbe, zato ga pogosti vodi v ekspresivnost in pro¢ od
tonalnosti, v recitativnost, zvo¢na slikanja in ne nazadnje v prepricljivo simbiozo
pomenskega in metri¢nega znacaja besedilnih predlog. Med najveckrat izvajanimi deli je
ciklus Osem pesmi iz ciganske poezije za sopran in klavir, 1982, nato Sest [jubavnih elegij
rimske pesnice Sulpicije za mezzosopran, flavto, gong in klavir (1981), Tri balade Petrice
Kerempuha za bariton in klavir (1983) in Stiri Balanticeve pesmi za glas in klavir
(1993).% Vetino del sta izvedla Vremsak in héi Irena, drugi izvajalci so dokaj redki.
Ceprav je vetina posnetih za arhiv slovenskega nacionalnega radija, §ir$i javnosti niso
dostopni. Za najprepoznavnejsi del opusa Sama Vremsaka veljajo njegovi zbori, ki jih je
pisal vse zivljenje in ustvaril zajeten svezenj za odrasle in mladinske zasedbe. Vecina
objavljenih za odrasle zbore najdemo v Nasih zborih in drugih edicijah ZKOS, mladinska
dela so v Grlici, nekatera pa tudi v reviji Glasba v soli. Zaradi njegovega odlicnega
poznavanja zborovskega zvoka in glasovnih sposobnosti otroskih in odraslih pevcev, so
Siroko priljubljena in Se danes Zivijo na koncertnih odrih ljubiteljskih in profesionalnih
sestavov. V umetnih skladbah je posegal po tehtnih pesniskih predlogah v glavnem
slovenskih avtorjev od Gradnika, Murna, Kosovela in sodobnejsih, kot so Balantié,
Kovi¢, Minatti, Kuntner, Svetlana Makarovi¢, Neza Maurer in Stevilni drugi ter izbiral
socialne, epske in liricne motive. Nadarjenost za oblikovanje zborovskega stavka, s
poudarkom na naravnih danostih posameznih glasov, je dokazal Ze v zgodnjem, $e danes
priljubljenem delu Vetri v polju (S. Kosovel, 1952), nato pa v vrsti drugih, kot so Zanjica
(F. Kozak, 1951), Skrjancek (M. Golar, 1969), Pesem hrepenenja (1971), Prihod (A.
Gradnik, 1974), No¢ brezupna (1. Cankar, 1977), Orel in smreka (A. Gradnik,1977), Maj
ob Soci (1. Minatti, 1984), Tri Katulove pesmi za meSani zbor (1984), Pelin zena (S.
Makarovi¢,1992), Zadnji ¢as pred zimo, Zasuta usta (obe na besedilo F. Balanti¢a,1992)
in ne nazadnje izstopa $est pesmi na besedila Toneta Kuntnerja za moski zbor (1994). Ce
je bil v prvih zborovskih delih slogovno precej zmeren in pretezno tonalen, je z leti tako
kot pri drugih skladbah glasbeni stavek harmonsko ostril, ga skladno s pesniskimi
predlogami dramatiziral ter izrazno vsestransko stopnjeval, celo opuscal tonalitete in
metriéne dolo¢be. To velja za vse zasedbe, tudi za mladinske in otroske zbore, do katerih
je imel prav tako tankocuten odnos. Zanje je izbiral ve¢inoma sodobne pesnitve, pretezno
Neze Maurer in Danila Goriska. Vremsak praviloma izbira ustrezne tonalitete in ne
prekoraci naravnega ambitusa otroskih glasov. Kot ljubitelj ljudskih obicajev, ritualov in
pesmi je ustvaril vrsto priredb, ki so po Stevilu primerljive z izvirnimi skladbami. Pri
navajanju virov je bil zelo natancen in je verno navajal izvor posameznih pesmi in njihove
zapisovalce. Do doloéenih slovenskih regij je imel poseben odnos, pri cemer izstopajo
njegovi pristni stiki z zbori avstrijske Koroske. V dolgoletnem sodelovanju s priznanim
zborovodjem mesanega pevskega zbora »Roz«, Lajkom Milisavljevicem (1943-2002), je
napisal vrsto priredb iz bogate zapuscine koroskih Slovencev. Kot primer naj navedemo

45 Prim. Vremsakovo zapus€ino, arhiv izvedb njegovih del.
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ciklus sedmih skladb z naslovom Ziljska ohcet.*® Druge vidnejse in veckrat izvajane
Vremsakove priredbe ljudskih pesmi, neredko za razlicne zasedbe, so Zeleni Jurij,
Voznica, Sonce gre za gorou, Se roz’ce so Zalovale, Ko bi Zilo noj Dravco, Kranjcicev
Jurij, Bom pa zlezu na éesnjo, Zenka mi v goste gre idr.*’

Samo Vremsak je ustvarjal do zadnjega diha in za svoje delo prejel nekaj vidnejsih
priznanj in nagrad. Leta 1974 je prejel nagrado Jugoslovanske RTV za zborovsko skladbo
Pesem hrepenenja, Drustvo slovenskih skladateljev mu je leta 2002 podelilo Kozinovo
nagrado za skladateljski opus, v rojstnem Kamniku pa so ga leta 2004 razglasili za
Castnega obc¢ana. Umrl je v rojstnem kraju, kjer je tudi pokopan.

46 Na sodelovanje med Lajkom Milisavljevi¢em in Samom Vrem$akom me je prijazno opozorila Jasna
Nemec Novak, za kar se ji najlepse zahvaljujem.

47 Samo Vremsak je precej natanéno vodil svoj arhiv, kjer najdemo tudi pomembne vire o izvajanju njegovih
del.
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Tina Bohak
Konservatorij za glasbo in balet Maribor

SOLISIICNA POUSTVARJALNOST BARITONISTA SAMA
VREMSAKA

Izvleéek: Prispevek obravnava solisticno poustvarjalnost baritonista Sama Vremsaka, ki temelji na
dokumentih in drugih pisnih virih, ohranjenih v zasebnem arhivu njegove druzine, Glasbeni zbirki
Narodne in univerzitetne knjiznice Ljubljana, arhivu Radia Slovenija ter v Digitalni knjiznici
Slovenije, ki v dosedanjih objavah Se niso bili predmet raziskav. Gre za prvo poglobljeno Studijo
tega segmenta VremsSakovega delovanja. Predstavljen je podroben popis skoraj sedemdesetih
koncertov in drugih udejstvovanj baritonista Sama VremsSaka skozi desetletja, prav tako so
predstavljeni spomini znanih Kamnicanov ob VremSakovi smrti, njegova redna glasbena
spremljevalca, organist Hubert Bergant in pianist Leon Engelman, ter seznam arhivskih posnetkov,

ohranjenih v fonoteki Radia Slovenija, kjer se je Vremsak predstavil kot solist — poustvarjalec.

Kljuéne besede: Samo Vremsak, baritonist, solisticna poustvarjalnost, Hubert Bergant, Leon
Engelman

Abstract: The article explains the solo interpreters of the baritone Samo Vremsak, based on
documents and other written sources preserved in the private archives of his family, the music
collection of the National and University Library Ljubljana, the archive of Radio Slovenia and the
Digital Library of Slovenia, which were largely neglected in previous publications. An inventory of
nearly seventy concerts and other engagements of the baritone Samo Vremsak over the past decades
is presented in detail, as are the memories of well-known figures from Kamnik upon his death,
including his regular musical companions - the organist Hubert Bergant and the pianist Leon
Engelman - alongside a list of archival footage preserved in the record library of Radio Slovenia,

where Vremsak is presented as a soloist - performer.

Keywords: Samo Vremsak, baritone, solo interpreters, Hubert Bergant, Leon Engelman

Glasbeno udejstvovanje Sama Vremsak je bilo vseskozi vectirno — ena izmed njegovih
pomembne;jsih dejavnosti je bila solistiéna poustvarjalnost, ceprav je potrebno izpostaviti,
da je sam velikokrat poudarjal, da je bil v prvi vrsti komponist.' Petju je bil Vremsak zelo
predan ze od svoje rane mladosti, k cemur ga je spodbujal njegov oce Ciril Vremsak
(1900-1968), tudi odligen tenorist in solo pevec.” Samo Vremsak je prve glasbene nauke
dobil kot sedemletni decek pri teti Armeli (Eli),’ ki je bila sicer ugiteljica, z glasbo pa se je
ukvarjala le ljubiteljsko.* Kot je sam povedal, se je s solistiénim petjem seznanil e leta
1952, ko je pel nek solo in Se ni bil pevsko izobrazen. Na predlog oceta se je odlocil za
studij solopetja.’

1 Franc Kriznar, Tihomir Pinter, Sto slovenskih skladateljev, Ljubljana: PreSernova druzba, 1997, str. 226.

2 Toncka Stanonik, Lan Brenk, Osebnosti: veliki slovenski biografski leksikon, Ljubljana: Mladinska
knjiga, 2008, str. 1290.

3 Hvala gospe Vladki Vremsak za posredovanje podatkov.

4 Matic Romsak, »60 let zivljenja z glasbo«, Kamniski obcan 30 (1990), §t. 10, str. 5, »Samo VremsSak —
Castni ob¢an ob¢ine Kamnik«, dostopno na spletnem naslovu: http://castni.nakamniskem.si/vremsak/
glasbenik.php, 9. 10. 2014.

5 Prav tam.
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Med studijem kompozicije je leta 1955 opravil zakljucni izpit iz solopetja na Srednji
glasbeni %oli v Ljubljani v razredu profesorja Ada Dariana Morica® (1895-1966), sicer
tenorista in uveljavljenega pevskega pedagoga in nato Studij pri njem nadaljeval na
ljubljanski Akademiji za glasbo, vendar ga je zaradi sluzenja vojaskega roka moral
prekiniti. S $tudijem je nadaljeval v letu 1957 in tri leta kasneje (leta 1960) pridobil pevsko
diplomo.” Ceprav se je veliko njegovih kolegov z Akademije usmerilo v operno dejavnost,
se je sam izrazito posvetil le koncertnemu poustvarjanju.® V enem izmed intervjujev je
Vremsak poudaril, da kot komponist nikoli ni ¢util posebne afinitete do opere in operete,
iz Cesar je mogoce sklepati, da se ravno zaradi tega razloga tudi kot solist ni ukvarjal z
operno oziroma operetno poustvarjalnostjo.” Kot koncertni baritonist je pel tako rekod
celoten standarden baritonski repertoar. Pogosto je nastopal na solisti¢nih recitalih, v
kantatah in oratorijih, posebno pozornost pa je namenjal slovenskemu samospevu. "°

Vremsak je veliko sodeloval z RTV Ljubljana — v obdobju 1960-1967 je pel v
komornem zboru, za radijski arhiv je od leta 1960 naprej posnel vrsto interpretacij tujih in
domacih solistiénih del, med katerimi so najpomembnejse krstne izvedbe samospevov
Marija Kogoja in posnetek recitala v Koncertnem ateljeju Drustva slovenskih skladateljev
iz leta 1971."

V fonoteki — glasbenem arhivu Radia Slovenija je ohranjenih ve¢ kot petdeset
digitaliziranih posnetkov, kjer se je VremsSak predstavil kot solist — poustvarjalec.
Potrebno je poudariti, da je digitalna baza podatkov Sele v fazi izdelave, zato, kot je
razvidno iz spodnjega seznama, ponekod manjka spremljevalec Vremsaka, natancen
datum snemanija in/ali lokacija.'> Ugotavljamo, da je Vremsak tudi za snemanja pretezno
izbiral slovenske samospeve, prav tako je iz seznama razvidno, da sta se v studiih Radia
Slovenija v njegovem zgodnjem pevskem obdobju (nekje do leta 1968) kot klavirska
spremljevalca redno izmenjevala Jakob Jez in Leon Engelman, v Vrem$akovem zrelem
obdobju (obdobje snemanj — 1976—1990) pa je vlogo klavirskega spremljevalca prevzel

6  Tenorist, operni in koncertni pevec ter pevski pedagog Adolf (Ado) Moric Darian (1895-1966) je
solopetje absolviral na dunajskem Novem konservatoriju (Neues Wiener Konservatorium, ustanovljen
leta 1909). Po kon¢anem Studiju se je kot lirski tenor predstavil na vseh vecjih evropskih opernih odrih
(Gradec, Dunaj, Kassel, Hamburg, Leipzig, Stuttgart, Berlin, Kébenhavn, Basel, Praga idr.). V svoji
operni karieri je pel predvsem vloge tradicionalnega repertoarja (Mozart, Puccini, Verdi), po vrnitvi v
domovino pa se je uveljavil predvsem kot koncertni oratorijski pevec, v obdobju 1940—-1945 je bil glavni
tajnik Slovenskega narodnega gledalis¢a v Ljubljani. Darian se je v Solskem letu 1939/1940 pricel
posvecati pedagoskemu delu kot honorarni uéitelj na novoustanovljeni Glasbeni akademiji, ob njenem
preimenovanju v Akademijo za glasbo januarja 1946 je postal profesor solopetja tudi na tej ustanovi.
Svoje didakti¢ne pevske metode je opisal v priro¢niku Sola lepega petja, ki je izSel leta 1950. Tina Bohak,
Pevska Sola Julija Betetta, doktorska disertacija, Ljubljana: Akademija za glasbo, 2013, str. 147-148.

7 Toncka Stanonik, Lan Brenk, n. d., str. 1290, Lira — prvo slovensko pevsko drustvo, ustanovljeno 1882,
dostopno na spletnem naslovu: http://www.lira-kamnik.si/zbor03_03.html, 9. 10. 2014, Kamnisko-
komendski biografski leksikon, dostopno na spletnem naslovu: http://www.leksikon.si/Oseba/
Osebald/46, 9. 10. 2014.

8  Marijan Gabrijel¢i¢, »Obletni¢ni portret«, Glasbena mladina 20 (1989-1990), §t. 78, str. 14-15.

9  Franc Kriznar, Portreti gorenjskih glasbenikov, Maribor: Center za interdisciplinarne in
multidisciplinarne raziskave in Studije Univerze, Institut glasbenoinformacijskih znanosti, 2006, str.
149-158.

10 »Samo VremS$ak — Castni obCan obc¢ine Kamnik«, dostopno na spletnem naslovu: http:/castni.
nakamniskem.si/vremsak/glasbenik.php, 9. 10. 2014.

11 Katarina Bedina, »Samo Vremsak«,Slovenska biografija, dostopno na spletnem naslovu: http:/www.
slovenska-biografija.si/oseba/sbi821356/, 9. 10. 2014.

12 Glasbeni arhiv Radia Slovenija — iskrena hvala gospe Jeleni Grazio za posredovanje podatkov, F. Kriznar,
»Repertoar samospeva na Slovenskem ali/in slovenskega samospeva 19. stol. v fonoteki — glasbenem
arhivu Radia Slovenija in njegovi izvajalci«, Muzikoloski zbornik 42 (2006), §t. 2, str. 111-155.
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Engelman, kar ni nakljuc¢je, saj sta samospeve in druga dela redno poustvarjala na
koncertih in drugih nastopih.

Tabela 1: Seznam arhivskih posnetkov baritonista Sama Vremsaka, ohranjenih v arhivu Radia
Ljubljana'?

Avtor Naslov Spremljevalec Datum Lokacu?
posnetka snemanja
Pesmi iz sanj,

Vasilij Mirk ciklus pesmi za Jakob Jez 21.2.1963 | Studio I3RTV
srednji glas in Slovenija
klavir

Marij Kogoj Nad mestom belim | Jakob Jez 14.1. 1964 Studio .1.3 RTV

Slovenija

August Carl

Ditters von Doktor in apotekar | / maj 1964 /

Dittersdorf

Marij Kogoj Kar hocete Jakob Jez 12.10. 1964 | Studio I3RTV

Slovenija

Marij Kogoj Kar hocete / 17.12. 1964

Giacomo P Slovenska

Puccini Tosca / julij 1966 filharmonija

TP .. . Leon Studio 13 RTV
Zvonimir Cigli¢ | Topoli v jeseni Engelman 21.2.1968 Slovenija
Zvonimir Cigli¢ | Usoda Leon 21.2. 1968 | Studio I3RTV

Engelman Slovenija

Giuseppe Verdi | Ples v maskah / 24.4. 1968 | Slovenska

filharmonija

Jakob Jez Tri baladne pesmi | yy b Jey 5.11.1968 | Studio I3RTV
za bariton in klavir Slovenija

Georg Friedrich | Rinaldo (verzijaza | Leon 23.1.1976 Studio 13 RTV

Héndel glas in klavir) Engelman o Slovenija

Anton Lajovic Pesem starca Leon 23.1.1976 Studio .1.3 RTV

Engelman Slovenija

Pavel Sivic Cipros Leon 23.1.197¢ | Studio I3RTV

Engelman Slovenija
Samo Vremsak | Drevo Leon 23.1.1976 | Studio I3RTV
Engelman Slovenija

Samo Vremsak Pa ne pojdem prek | Leon 23.1.1976 Studio .1.3 RTV
poljan Engelman Slovenija

Hugo Wolf Jutranja rosa Leon 23.1.1976 Studio .1.3 RTV

Engelman Slovenija

Dmitrij Spanske pesmi, op. | Leon 23.1.1976 Studio 13 RTV

Sostakovic 100 Engelman o Slovenija

Milan Potocnik | 1/ balade Peirice | Leon 16.6.1977 |/

Kerempuha, op. 11 | Engelman
Bohuslav Legengla iz dima / Slovenska
Marting po pecenem 15.5.1978 -
artinQ i S filharmonija
rompircku

13 Glasbeni arhiv Radia Ljubljana — iskrena hvala gospe Jeleni Grazio za posredovanje podatkov.
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Alojz Stebotnjak | Ekstaza smrti / 1.11.1978 | Slovenska
filharmonija
Tri balade Petrice .
Samo Vremsak Kerempuha / 20. 3. 1984 g{gsle(;lil'z RTV
Miroslava Krleze )
Sest samospevov Leon
Vilko Ukmar na pesnitve Eneelman 29.3.1984 /
Edvarda Kocbeka ¢
N Idile Jurija
Jakob Jez Vodovnika / 20. 2. 1989 /
Pavel Sivic Nasa kratka / 6.6.1989 | /
vecnost
L Iz gozda so ptice Leon Studio 14 RTV
Benjamin Ipavec odplule Engelman 12.9. 1990 Slovenija
Benjamin Ipavec | Menih Leon 12.9. 1990 Studio .1.4 RTV
Engelman Slovenija
Hrabroslav L Leon Studio 14 RTV
Volari¢ Qj, rozmarin Engelman 12.9.1990 Slovenija
Samo Vrems$ak Qsem pesmi iZ.. Leon 12.9. 1990 Studio .1.4 RTV
ciganske poezije Engelman Slovenija
Slovenska Ko bi zilo noj
narodna/prir. dravco prepvavati | / / /
Vremsak znou

Vremsak je bil v svojem bogati karieri ¢lan ve¢ pevskih zborov in znamenite zasedbe
Slovenski oktet, s katero je sodeloval v letu 1978. Kamnisko Liro je vodil v obdobju
1962-1993, v okviru kamniskega festivala Musica Aeterna pa je bil od leta 1994
umetniSki vodja in pevec Ansambla slovenskih pevcev sakralne glasbe oziroma
Slovenskih vokalnih solistov."* Kot solist baritonist je nastopal tudi na letnih in bozi¢nih
koncertih kamniSke Lire ter tudi na gostovanjih na domacih tleh in izven meja, zato je
potrebno poudariti, da je Stevilo vseh koncertov in nastopov Sama Vremsaka precej vecje
od tevila, ki ga je bilo mogode navesti na podlagi dosegljivih virov in literature.

Najpomembnejsi nastopi Sama Vremsaka skozi desetletja

1950-1960

Viri o VremsSakovih pevskih nastopih v ¢asu »pevskega Solanja« niso bogati. Trinajstega
in Stirinajstega avgusta leta 1955 je kot eden izmed $tirih najboljsih u¢encev profesorja
Ada Dariana (poleg Nade Zrimsek, Janeza Trilerja in Marije Sedej op. p.) nastopil v
okviru kulturnega tedna v Kamniku. Kot spremljevalca pevskih solistov sta nastopila
koncertni pianist Zdenko Marasovic iz Beograda in takratni Student orgel na Akademiji za
glasbo v Ljubljani, Hubert Bergant, ki je v kasnejsih letih postal redni VremsSakov
spremljevalec in bo predstavljen v nadaljevanju. Spored je obsegal skladbe predklasi¢nih
mojstrov, tuje in slovenske samospeve ter arije iz raznih oper. V Slovenskem porocevalcu

14 Darja Korez Korencan, Druzinske vezi slovenskih glasbenikov, Ljubljana: Forma 7, 2005, str. 181-182.
15 M. Romsak, »Z Liro po dezeli tulipanov«, Kamniski ob¢an 35 (1996), §t. 14, str. 7.
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je bilo po koncertu o VremsSaku zapisano, da je imel »[...] poleg izdatnega glasu se
izvrstno dikeijo in dobro mero muzikalnosti«."®

Med Studijem petja je Vremsak nastopil tudi kot solist na Simfoni¢énem koncertu
ljubljanske Akademije za glasbo v sodelovanju z Radiem Ljubljana, ki je bil konec maja
leta 1958 v Slovenski Filharmoniji, a iz dosegljivih virov in literature ni bilo mogoce
ugotoviti, kaj je Vremsak kot solist izvajal.'’

1960-1970

V obdobju 1960-1970 se je VremsSak predstavil na Sestih koncertih oziroma nastopih.
Konec maja leta 1961 je kot eden izmed solistov skupaj z mednarodno pevsko elito pod
vodstvom dirigenta Lovra Mataci¢a sodeloval pri koncertni izvedbi opere Modesta
Musorgskega Boris Godunov v okviru oranznega abonmaja v Ljubljani,'® v zacetku
septembra leta 1963 pa je skupaj s sopranistko Vando Gerlovic (1925-2001) in pianistom
Hubertom Bergantom izvedel celovecerni koncert samospevov in opernih arij v
Kamniku." Vremsak je poustvaril samospeve Antonia Caldare, Wolfganga Amadeusa
Mozarta, Roberta Schumanna, Josipa Pavcic¢a, Matije Bravnicarja in lastna dela ter arije iz
oper Richarda Wagnerja, Giuseppeja Verdija ter Ruggiera Leoncavalla.*

V naslednjih letih je Samo Vremsak sodeloval kot solist na razli¢nih prireditvah v
Ljubljani in Kamniku — med drugim je konec decembra leta 1963 nastopil na
komemoraciji ob 20-letnici smrti skladatelja Francija Sturma v Ljubljani,”' leto kasneje
(1964) pa kot solist na koncertu komornih skladb ¢lanov skupine Pro musica viva v
Ljubljani.* V letu 1966 je Vremsak nastopil kot solist na slavnostni akademiji ob
25-letnici Jugoslovanske armade v Kamniku,” ob koncu tega desetletja (1969) pa je
nastopil kot solist ob 100-letnici Narodne ¢italnice v Kamniku.?

1970-1980
O koncertnem udejstvovanju Sama Vremsaka v 70. letih med viri zasledimo devet objav.
Odmevnejsi koncert je izzvenel konec aprila leta 1971, ko sta skupaj s pianistom Leonom
Engelmanom nastopila v okviru VIIIL. koncerta Drustva slovenskih skladateljev, kjer sta se
predstavila s samospevi Hannsa Eislerja, Vilka Ukmarja, Jakoba Jeza, Marija Kogoja,
Dmitrija Sostakovi¢a in Blaza Arni¢a.” Ta recital so v letu 1972 predvajali tudi na Radiu
Ptuj.”®

Leto 1974 je na podrocju solisticnega udejstvovanja Sama Vremsaka precej razgibano
— v maju je nastopil kot eden izmed solistov na drugem koncertu Sestega cikla koncertne
sezone Slovenske filharmonije, kjer je skupaj z zagrebskim godalnim kvartetom
poustvaril Tri pesmi za glas (bariton) in kvartet (godalni op. p.) skladatelja Pavleta

16 F. A., »Vokalni koncert pevcev — solistov«, Slovenski porocevalec 16 (1955), §t. 192, str. 4.
17 Francek Stefanec, »V glasbo prelil narodovo veselje in bole¢ino«, Kamniski obcan 43 (2004), §t. 6, str. 7.
18 K., »Koncerti«, Delo 3 (1961), §t. 140, str. 11.

19 B. A., »Koncert solistov«, Kamniski obcan 2 (1963), §t. 89, str. 7.

20 Prav tam.

21 Koncertni list Slovenske filharmonije 13 (1963/1964), st. 3, str. 33.

22 Rafael Ajlec, »Pri skupini »Za zivo glasbo««, Ljubljanski dnevnik 13 (1964), brez paginacije.
23 NN, »Praznovanje dneva JLA«, Kamniski obc¢an 5 (1966), §t. 7, str. 9.

24 NN, »Prijeten ¢italniski vecer«, Kamniski obcan 8 (1969), st. 1, str. 3.

25 M. S., »Koncertni telegrami«, Glasbena mladina 1 (1971), §t. 5, str. 10-11.

26 NN, »Radijski program«, Tednik 25 (1972), §t. 18, str. 15.
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Merkuja, prav tako je bil isti koncertni program ponovljen tudi konec maja na Slovenskih
glasbenih dnevih.”” V novembru leta 1974 je v mestu BreZice potekal festival z naslovom
Revolucija in glasba, v okviru katerega sta 25. in 26. novembra potekala Vecera
samospevov, kjer so 25. novembra nastopili sopranistka Ileana Bratuz Kocjan, baritonist
Samo Vremsak, tenorist Rajko Koritnik in basist Ivan Sancin, naslednji vecer pa altistka
Milka Evtimova, tenorist Mitja Gregora¢, pianista Zdenka Novak in Pavel Sivic, violinist
Tomaz Lorenz ter violist Sre¢ko Zalokar. Repertoar je obsegal samospeve slovenskih
starej$ih in mlajsih skladateljev Nika Stritofa, Matije Bravni¢arja, Janeza Kuharja,
Marjana Kozine, Slavka Osterca, Rada Simonitija, Bojana Adamica, Karla Pahorja in
Alojza Srebotnjaka.”® Koncerta sta bila dobro obiskana in sprejeta z navdusenjem, saj je
Marijan Gabrijel¢i¢ po koncertih zapisal: »[...] Verjamem, da je bilo marsikateremu
mlademu poslusalcu, ki je obiskal koncerta v breziskem kulturnem domu, tokratno
srecanje s komorno glasbo prvo, in da je raje ploskal skladbam, ki dajejo vecji poudarek
melodicni liniji in seveda tudi onim izvajalcem, ki prednjacijo po glasovnem bogastvu.«*°

V juniju leta 1976 je Vremsak ob spremljavi pianista Primoza Lorenza sodeloval v
finalu TV kviza glasbenega znanja z naslovom »Ipavci, Lisinski, Mokranjac«, in sicer pri
slusnih vprasanjih — Vrems$ak in Lorenz sta izvedla kompozicijo, na monitorju se je
prikazala notna slike kompozicij, ekipe pa so morale ugotoviti avtorja in delo.*® Iz virov ni
bilo mogoce razbrati, na kateri televiziji je bil predvajan ta kviz, predvidevamo pa, da je
bilo to na televiziji Slovenija.

Leto 1977 je v solistiéni poustvarjalnosti Sama Vrems$aka pomenilo nov mejnik.
Casopis Delo je $estega septembra tega leta objavil razpis za avdicijo tenorjev in baritonov
Kores in baritonist Andrej Strukelj ter tenorist Bozo Groselj in baritonist Tone Kozlevéar,
ki sta bila ustanovna ¢lana. Nadomestili so jih tenorista Igor Zierenfeld in Joze Bani¢ ter
baritonista Peter Bedjani¢ in Samo Vremsak, ki ga je leto kasneje nadomestil Tomaz
Tozon.”! V dobrem letu delovanja pri Slovenskem oktetu, ki je takrat deloval pod
umetniskim vodstvom dirigenta Antona Nanuta,’* je Samo Vremsak z zasedbo koncertiral
doma in na tujem — nastopili so na Ljubljanskem festivalu s tremi koncerti, na poletnem
festivalu v Dubrovniku, potovali v Krakov na Poljsko in peli v dobrodelne namene ob
40-letnici Onkoloskega instituta v Ljubljani ter koncertirali v Trstu v Kulturnem domu, v
abonmajskem koncertu Glasbene matice.*® V tem &asu je oktet posnel venéek slovenskih
napitnic, kjer se je med drugim Vremsak najbolj izrazil kot solist v priljubljeni priredbi
dolenjske ljudske En starcek je zivel.**

V okviru festivala Revolucija in glasba je Vremsak v novembru leta 1978 kot solist
sodeloval pri izvedbi kantate za meSani zbor, bariton in orkester Alojza Srebotnjaka
Ekstaza smrti, ki so jo poustvarili simfoni¢ni orkester Slovenske filharmonije in Komorni
zbor RTV Ljubljana pod taktirko dirigenta Marka Muniha na gostovanju v Zagorju 24.

27 Koncertni list Slovenske filharmonije 23 (1973/1974), $t. 26/2, NN, »Slovenski glasbeni dnevi,
Glasbena mladina 4 (1974), §t. 6, str. 7.

28 M. Gabrijel¢i¢, »Revolucija in glasba«, Glasbena mladina 5 (1974), §t. 2, str. 12, Dolenjski list 25 (1974),
§t. 47, str. 1.

29 M. Gabrijel¢i¢, prav tam.

30 Kaja Sivic, »Finale pred tv kamerami«, Glasbena mladina 6 (1976), st. 7, str. 9-10.

31 Boris Pangerc, Slovenski oktet, Ljubljana: Tiskarna Hren, 2007, str. 78.

32 Pavel Mihel¢i¢, »Poezija in glasba«, Delo 20 (1978), §t. 143, str. 14.

33 B. Pangerc, n. d., str. 79.

34 B. Pangerc, n. d., str. 204-205.
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novembra in tri dni kasneje $¢ v Slovenski filharmoniji.*® V tem letu je prvo slovensko
pevsko drustvo Lira v Kamniku priredilo koncert, posvecen 150-letnici smrti velikega
skladatelja Franza Schuberta, kjer je med drugim kot eden izmed solistov nastopil
baritonist Samo Vremsak.*

Kot eden izmed solistov je Vremsak v letu 1979 nastopil na koncertu samospevov v
Kamniku, kjer je bila temeljna nit programa glasbena kultura, ki so jo $tevilni kamniski
glasbeni umetniki snovali skoti posamezna obdobja. Kot gostje so poleg Vremsaka
nastopili Se tenorist Rajko Koritnik, basist Dragisa Ognjanovi¢ in pianist Leon
Engelman.’” Prav tako je v letu 1979 svojo 60-letnico praznovalo Delavsko kulturno
drustvo Solidarnost, kjer so v okviru praznovanj imeli samostojne koncerte Trio Lorenz,
Hubert Bergant, Monika Skalar in Samo Vremsak, a iz virov ni bilo mogoce ugotoviti
koncertnih sporedov, predvidevamo pa, da so koncerti najbrz potekali v domacem
Kamniku.*®*

1980-1990

Solisti¢na poustvarjalnost Sama Vremsaka je v 80. letih Se narascala. To se zdi logicno, saj
je bil Vremsakov glas v tem ¢asu ze v t. i. zrelem obdobju. Med viri in literaturo zasledimo
dvajset objav.

V letu 1980 je skupaj s pianistom Leonom Engelmanom nastopil na 29. mednarodnem
poletnem festivalu v Ljubljani, kjer je verjetno kot prvi Slovenec izvedel celotni pevski
ciklus Labodji spev Franza Schuberta.”” Leta 1980 je Vremsak pricel zelo uspeino
sodelovati tudi z zborom Consortium musicum, ki ga je v obdobju 1968-2011 vodil dr.
Mirko Cuderman. Kot eden izmed solistov je VremsSak v maju sodeloval pri izvedbi
kantate Stara pravda Matije Tomca,* konec septembra pa pri izvedbi oratorijske kantate
Stanka Premrla z naslovom Sveti JoZef. Koncert je bil posvecen 100-letnici
skladateljevega rojstva.*' V novembru 1980 se je pri¢elo tudi njegovo redno sodelovanje z
organistom Hubertom Bergantom — v novembru sta nastopila na Mirenskem gradu v
okviru III. mirenske kulturne jeseni — $lo je za nadaljevanje tradicionalnih koncertov
Huberta Berganta na Mirenskem gradu, katerih zacetek je segal v leto 1976.** Koncertni
spored je obsegal dela Alessandra Stradelle, Giuseppeja Aldrovandinija, Johanna
Sebastiana Bacha, Sigfrida Karg-Elerta, Franza Liszta, Gabriela Fauréja, Louisa Vierneja,
Hugolina Sattnerja in Charlesa L. Johnsona.” Prav tako sta v novembru Vremsak in
Bergant nastopila na samostojnem koncertu v goriski stolnici, kjer se je Vremsak
predstavil prvi¢.* Koncertni spored je obsegal sakralni program, in sicer: Alessandro
Stradella: Pieta, Signor za glas in orgle, Johann Sebastian Bach: Passacaglia in fuga v
c-molu, J. S.Bach: odlomek iz Velike mase (Et in spiritum sanctum) za bariton in orgle,

35 Koncertni list Slovenske filharmonije 28 (1978/1979), st. 2, str. 23, Koncertni list Slovenske filharmonije
28 (1978/1979), st. 2, str. 26.

36 U.R., »Trio Lorenz na Schubertovem veceru«, Kamniski obcan 17 (1978), §t. 6, str. 4.

37 M. J., »Pesmi in plesi«, Kamniski obcan 18 (1979), §t. 9, str. 4.

38 Franc Svetelj, »Ob zakljucku jubilejnega leta«, Kamniski obcan 18 (1979), §t. 21, str. 3.

39 NN, »Opera zaenja«, Dnevnik 29 (1980), §t. 152, str. 5.

40 NN, »Koncerti«, Delo 22 (1980), §t. 114, str. 14.

41 NN, »Stanko Premrl — 100 let«, Nas tednik 32 (1980), §t. 42, str. 5.

42 P. B., »Bergant in Vremsak na Mirenskem gradu«, Primorski dnevnik 36 (1980), st. 260, str. 4.

43 NN, »Bergant in Vrem$ak na Mirenskem gradu«, Delo 22 (1980), §t. 262, str. 6.

44 NN, »Concerto per organo e baritono questa sera a Gorizia in Duomox, / gazzettino, 8. 11. 1980, brez
paginacije.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Intrada in fuga v C-duru za orgle, Felix Mendelssohn
Bartholdy: Sonata st. 6 v d-molu za orgle, Gabrijel Fauré: Requiem (Libera me Domine),
César Franck: Koral v a-molu, Hugolin Sattner: odlomek iz oratorija Assumptio
(Dormitio) za glas in orgle ter Samo Vremsak: Tema con variazioni.”

Junija leta 1982 se je Vremsak prvi¢ udelezil Kogojevih dnevov v Kanalu ob Soéi in
postal redni koncertant tega festivala tudi v kasnejsih letih. Ob spremljavi pianista Leona
Engelmana je nastopil na Veceru samospeva in zborovskih pesmi, kjer se je poleg njiju
predstavil $e dekliski pevski zbor Heribert Svetel pod vodstvom Ivana Vrbangica.*
Vremsak in Engelman sta poustvarila samospeve Marija Kogoja, Janka Ravnika, Antona
Lajovica, Lucijana Marije Skerjanca, Marjana Kozine in Marijana Gabrijel¢i¢a. Ivan Sili¢
je po koncertu zapisal: »[...] Samo Vremsak se je z lepo izenacenim glasom in s smiselno
zastavljenim interpretiranjem, prepojenim s pristnim muzikalno poetskim duhom,
predstavil kot izrazit koncertni pevec, ki mu je enakovredno bilo ob strani oblikovalno
preteit;‘ano sodelovanje pianista — ko je le-ta tezil h gradnji nazorno ucinkujoce celote.
[...]«

Samo Vremsak je kot solist nastopil tudi v okviru festivala Revolucija in glasba, ki je v
letu 1983 potekal v Slovenj Gradcu. Ob spremljavi Leona Engelmana je kot eden izmed
solistov nastopil v dvorani slovenjgraske Glasbene $ole.*

Leta 1985 je med drugim potekala 320-letnica Zdravilis¢a Rogaska Slatina, kjer so ob
tej obletnici potekali Rogaski glasbeni veceri. Vrem§akov spremljevalec Hubert Bergant
je imel ob tej obletnici dva orgelska koncerta, in sicer s Slovenskih oktetom in s Samom
Vrem$akom ter Angelo Tomani¢.* V novembru istega leta je v pocastitev evropskega leta
glasbe Drustvo ljubiteljev stare glasbe Radovljica v radovljiski cerkvi v priredilo koncert,
na katerem sta nastopila Samo Vremsak, bariton, in Hubert Bergant, orgle. 1zvajala sta
dela Georga Fridericha Handla, Heinricha Schiitza, Domenica Scarlattija in Johanna
Sebastiana Bacha.™

Leto 1986 je prineslo nove koncerte in nova udejstvovanja Sama Vremsaka — v marcu
je ponovno sodeloval z zborom Consortium musicum. Nastopil je pri izvedbi Bachovega
Pasijona po Janezu v ljubljanski stolnici — Vremsak je poustvaril vlogo Jezusa.’' Marijan
Gabrijel¢i¢ je po koncertu izpostavil odlicnost Vremsaka: »[...] Solisticno skupino je
intonancno in muzikalno neskaljeno vodil Samo Vremsak.[...J«** V juliju 1986 je uigran
tandem Vrems$ak-Bergant izvedel v goriski stolnici samostojni koncert. Na sporedu je bilo
enajst skladb iz klasi¢nega in modernega repertoarja — od orgelskih skladb Matije Tomca,
naboznih skladb Heinricha Schiitza, Male partite za orgle Hansa Haselboecka do odlomka
iz Bachove Velike mase (Et in Spiritum Sanctum) za bariton in orgle, Lisztovega
Orpheusa za orgle in odlomka iz oratorija Jeftejeva prisega Hugolina Sattnerja, Vecnemu
bogu Marija Kogoja, Veni Sancte Spiritus za orgle Marca Sofianopula, treh ¢rnskih
duhovnih v priredbi Charlesa L. Johnsona ter Te Deum za orgle Sulyoka Imre. Konec

45 NN, »Ob koncertu Bergant-Vremsak«, Katoliski glas 32 (1980), §t. 44, str. 6.

46 NN, »Zaceli so se Kogojevi dnevi«, Primorske novice 36 (1982), §t. 52, str. 5.

47 Ivan Sili¢, »Zadovoljiva raven Kogojevih dni«, Primorske novice 36 (1982), $t. 55, str. 5.

48 1. P., »Prispevek v glasbeno zakladnico«, Delo 25 (1983), st. 264, str. 6.

49  Mira Mracsek, »Ob 320-letnici Zdravilis¢a Rogaska Slatina »Rogaski glasbeni veceri««, Delo 27 (1985),
§t. 199, str. 7.

50 V. F.,»V soboto koncert v radovljiski cerkvi«, Delo 27 (1985), $t. 266, str. 13.

51 F. Kriznar, »Bachov pasijon po Janezu«, Ljubljanski dnevnik 35 (1986), §t. 74, str. 12.

52 M. Gabrijel¢i¢, »Izpovedna enostavnost«, Delo 28 (1986), st. 65, str. 6.
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novembra 1986 je Vremsak nastopil kot eden izmed solistov na koncertu Partizanskega
pevskega zbora kot osrednji prireditvi festivala Revolucija in glasba, ki je potekala v
veliki dvorani Cankarjevega doma.”

V letu 1987 je kot Ze v preteklih letih nastopal kot solist na raznih prireditvah v rodnem
Kamniku — eden takih je bil v oktobru ob 105-letnici delovanja kamniske Lire in
120-letnici ustanovitve Narodne Citalnice v Kamniku, ko je nastopil ob spremljavi sina,
pianista Borisa Vrem3aka.>

V letu 1988 je potrebno izpostaviti ponovno sodelovanje Vremsaka in Berganta na
Kogojevih dnevih — koncertirala sta v dekanijski cerkvi v Kanalu ob Soci. Izvajala sta del
dela Sama Vremsaka, Marija Kogoja, Sre¢a Koporca, Hugolina Sattnerja, Petra Kopaca,
Primoza Ramovsa in Marijana Gabrijel¢ica. Pavel Mihel¢i€ je po koncertu zapisal takole:
»[...] Iz zapuscine Marija Kogoja sta Samo VremSak in Hubert Bergant predstavila dve
neznani pesmi — »Ce soncna se razpenjajo vam pota« in »Vecnemu bogu«. Obe sta
kogojevsko zaostreni, pevsko lokovani in harmonsko bogati, zagledani v clovekovo
intimo. Obe, zlasti druga, sta vredni in bogatita portret tega nasega mojstra pozne
romantike in ekspresionizma. [...] Slisali smo tudi dve ariji (iz kantate »V pepelnicni
noci« in iz oratorija »Assumptio«) Hugolina Sattnerja. Ob orgelski spremljavi ju je zapel
Samo Vremsak, pomenili pa sta bolj informacijo o Sattnerjevem skladateljskem
delovanju, ki se je zadrzevalo v (tedanjem) okviru uporabne glasbe. |...] Vremsakova Ena
druga velikonocna pejsem (na besedilo Marka Kumprehta iz leta 1595) pa zdruzuje
arhaicno besedilo z danasnjim skladateljevim jezikom. [...]«’> Prav tako sta Samo
Vremsak in Hubert Bergant v novembru koncertirala v Fran¢iskanski cerkvi v Kamniku,
kjer sta se predstavila z deli Alexandra Guilmanta, Hugolina Sattnerja, Petra Kopaca,
Marija Kogoja, Oliverja Messiaena in Sama Vremsaka.™

Konec 80. let so ¢lani druzine Vremsak, in sicer o¢e Samo, bariton, in h¢i Vladka ter
sin Boris, klavirska spremljava, v februarju nastopili na otvoritvi retrospektivne razstave
kamniskega akademskega kiparja Leona Homarja.”” V letu 1989 je Vremsak nastopil kot
eden izmed solistov na koncertu ob 45-letnici delovanja Partizanskega pevskega zbora v
veliki dvorani Cankarjevega doma, kjer je sodeloval pri praizvedbi skladbe Pavla Sivica
Nasa kratka vecnost in pri izvedbi Idil Jurija Vodovnika skladatelja Jakoba Jeza.™

1990-2000

Obdobje 90. let zagotovo predstavlja visek Vremsakove solisticne poustvarjalnosti, saj je
nastopil na skoraj tridesetih koncertih in drugih nastopih, ¢eprav je bil sam ze gospod sredi
Sestdesetih let.

V letu 1990 sta na povabilo Zveze kulturnih organizacij Kamnik VremsSak in Leon
Engelman v kamniski dvorani Veronika izvedla tri samospevne vecere pod skupnim
naslovom Od citalnic do danes (12., 19. in 26. januar), kjer sta poustvarila kar
oseminstirideset samospevov. Na prvem koncertu sta se predstavila s samospevi
skladateljev, delujo¢ih od sredine 19. stoletja, kot so Benjamin Ipavec, Fran Serafin

53 V.S., »Nastop Partizanskega pevskega zbora«, Delo 28 (1986), §t. 276, str. 12.

54 M. Romsak, »Kamnicani zivimo z Liro«, Kamniski obcan 27 (1987), st. 10, str. 5.

55 P. Mihelc€i¢, »Slovenska orgelska glasba«, Delo 30 (1988), st. 226, str. 9.

56 NN, »Vremsak in Bergant v Kamniku«, Delo 30 (1988), §t. 257, Petkov teden, brez paginacije.
57 NN, »Otvoritev retrospektivne razstave malih plastik«, Kamniski obcan 29 (1989), st. 3, str. 1.
58 Tomaz Rauch, »Od tradicije do aktualnosti«, Delo 31 (1989), brez datiranja in paginacije.
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Vilhar, Hrabroslav Volari¢, Hugolin Sattner in Fran Gerbic, ter z deli nekoliko mlaj$ih iz
prvih desetletij 20. stoletja: Josipa Pavcica, Josipa Michla, Zorka Prelovca, Antona
Lajovica ter Janka Ravnika. Dr. Franc Kriznar je o tem dogodku v Dnevniku zapisal: »[...]
Vremsak je v teh samospevih s trdno vokalno konturo zarisal v slovenski samospev, vse
skupaj pa je imela Se dodatni programski smisel ter poustvarjalni credo. [...]«* Na
drugem koncertu je njuna programska ideja segla v slovensko medvojno zapuscino. Na
sporedu so bili samospevi pozne romantike, ekspresionizma in vojnega Casa ter
socrealisticnega obdobja. Vrems$ak in Engelman sta poustvarila samospeve Marija
Kogoja, Matije Bravni¢arja, Lucijana Marije Skerjanca, Blaza Arni¢a, Karola Pahorja,
Marjana Kozine, Rada Simonitija in Pavla Sivica. Kriznar ponovno ni bil skop s pohvalo:
»[...]1 Vremsakov baritonski glas z vsemi primesmi lirizmov je prisel do pravega izraza v
spevnih odsekih sicer dokaj dramaticno zastavljenih samospevov Marjana Kozine iz
ciklusa ‘Iz tezkih dni’ (‘Tezak, grenak je ta cas’; ‘Naso barko zamelo je’ in ‘Srecanje’).
Njim pa je bil dodan $e spevno obcuteni Mak na besedilo Lili Novyjeve.[...]«*° Na tretjem,
zadnjem izmed koncertov, so bili na sporedu samospevi, takrat Se zive¢ih in ustvarjajocih
slovenskih skladateljev do najmlaj$e generacije, in sicer Vilka Ukmarja, Zvonimirja
Ciglica, Jakoba Jeza, Milana Poto¢nika in Marijana Gabrijel¢ica, izvedla pa sta tudi dela
Sama Vremsaka in njegovega sina Borisa.®’ Tomaz Rauch je koncertno poustvarjanje
Vremsaka in Engelmana ocenil takole: »[...] Izvedbe baritonista Vremsaka in pianista
Engelmana so bile tehnicno in muzikalne izdelane, ne glede na visoko zahtevnost
posameznih skladb. To je le Se en razlog vec, da je bilo ciklusu koncertov v Kamniku
vredno prisluhniti. [ ...]«** V okviru ciklusa koncertov na obnovljenih orglah na Biljah sta
v marcu 1990 nastopila orglavec Hubert Bergant in baritonist Samo Vremsak. Spored je
obsegal poleg solisti¢nih orgelskih skladb tudi dela Heinricha Schiitza Ich danke dem
Herrn von ganzem Herzen, Was hast du verwirket?, Ich will den Herren loben allezeit,
Antona Nedvéda Bone Deus, Hugolina Sattnerja V pepelnicni noci in Molitev iz kantate
Jeftejeva prisega ter Tedaj so prisli apostoli iz oratorija Assumptio in Charlesa L.
Johnsona Go down, Moses, My Lord, what a morning, Were you there?. Kot pretekla leta
je tudi v septembru 1990 Vremsak skupaj s Hubertom Bergantom sodeloval na Kogojevih
dnevih.”® Tanja Gregori¢ Vuga je po koncertu zapisala: »[...] Sicer pa je bil celoten vecer
zelo blagozvocen, v tancico ovita nova glasba, ki sta jo oba napovedana samospeva (Ena
drugi velikonocna pesem in Objame naj me vecni mir) Se bolj zmehcala in pod njeno
lahkostjo smo Ze skoraj pozabili, da se je prav ta prostor (dekanijska cerkev) pred vec kot
Sestdesetimi leti jezil ob »ynemogocih« zvokih, ki jih je vanj posiljal glasbeno nemirni
Marij. [...]«<** V za&etku novembra 1990 sta Ze uveljavljen tandem Bergant-Vremsak
nastopila na celoveCernem koncertu v goriski stolnici. Na sporedu so bila dela od
renesanc¢nega obdobja preko baroka in klasike vse do moderne. Izvedla sta tri Gallusove
motete Virgo prudentissima, Veni Domine, Exultate Deo, Schiitzov Ich will der Herren
loben, Mozartov Andante, Pietr Signore Alessandra Stradelle, Koncertni preludij Blaza
Arnica, Libera me iz Requiema Gabriela Fauréja Requiema, orgelsko solisti¢no skladbo

59 F. Kriznar, »Slovenski samospev od ¢italnic do danes«, Dnevnik 36 (1990), st. 15, str.12.

60 F. Kriznar, »Kamniski vecer samospevov«, Dnevnik 36 (1990), §t. 23, str. 7.

61 F.Kriznar, »Slovenski samospev od ¢italnic do danes«, Dnevnik 36 (1990), §t. 32, str. 16.

62 T. Rauch, »Slovenski samospev od ¢italnic do danes«, Delo 36 (1990), brez datiranja in paginacije.

63 Slavica Crnica, »Glasba, poezija in likovna umetnost na Kogojevih dnevnih«, Delo 32 (1990), st. 200,
str. 8.
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Finale Hendrika Andriessena, za tem pa Se R. P. Battiste O, Jesu mi dulcissime, Antona
Nedveda Bone Jesu za glas in orgle, nato pa Se Laurentacijevo Toccata breve, Hugolina
Sattnerja Molitev iz kantate Jeftejeva prisega ter orgelski Finale iz Barocne suite
modernega ameriskega skladatelja J. H. Dixona.®

Leta 1992 je Franciskanski samostan Kamnik obelezeval svojo 500-letnico. Ob tem
jubileju sta septembra Samo Vremsak in organistka Marija Holcar izvedla koncert
sakralnih samospevov v kamniski Fran¢iskanski cerkvi.®® Spored je obsegal dela
Alessandra Stradella, P. Battista, Johanna Sebastiana Bach, Antona Nedvéda, Hugolina
Sattnerja in ¢érnske duhovne pesmi v priredbi L. Johnsona.’

V maju in juniju leta 1993 je v Svicarskem mestu Zug in bliznji okolici potekal XI.
mednarodni orgelski festival z naslovom Internationale Orgeltage, ki sta se ga na
povabilo umetniskega vodje festivala dr. Oliviera Eisenmanna udelezila tudi Hubert
Bergant in Samo Vremsak. Na koncertu konec aprila v farni cerkvi St. Matthias v
Steinhausnu sta umetnika predstavila izklju¢no le slovensko glasbeno ustvarjalnost
pretekle in novejse dobe. Izvedla sta orgelska in sakralna solisti¢na dela Stanka Premrla,
Antona Nedvéda, Franca Kimovca, Hugolina Sattnerja, Ubalda Vrabca, Emila Adamica,
Slavka Osterca, Marija Kogoja, Matije Tomca, Sama Vremsaka in L. M. Skerjanca.®®
Kritika Hannesa E. Miillerja, ki je izSla tretjega maja v Zuger Nachrichten je bila zelo
pozitivna: »[...] Samo Vremsak (bariton) se je solisticno veckrat izkazal, tako npr. v
skladbi Antona Nedvéda ‘Bone Deus’ in v dveh arijah Hugolina Sattnerja, 'V pepelnicni
noci’ in v ‘Assumptiu’. Baritonistov topli, modulacij sposobni glas je prisel v akusticno
neoporecni cerkvi ob subtilni spremljavi Huberta Berganta kar najbolje do izraza; npr. v
pesmih Marija Kogoja ‘Ce soncna se razpenjajo vam pota’ in ‘Vecnemu bogu’, v
impresivni skladbi Sama Vremsaka ‘Objame naj me vecni mir’ ter v ‘Sonetu’ Lucijana
Marije Skerjanca. [...]<*

V letu 1994 je Vremsak nastopil med drugim konec februarja v dvorani Veronika v
Kamniku na glasbenem recitalu z naslovom Predpomladna slutnja. Skupaj s pihalnim
kvintetom RTV Slovenija so krstno izvedli tri Vremsakove samospeve na verze Franceta
Balantica, ki jih je uglasbil leta 1990, in sicer: Jesenski ognji, Zadnje sonce in Zasuta
usta.”® Franc Kriznar je takole ocenil krstno izvedbo: »[...] Tako kot prva tocka tega
sporeda z baritonistom VremsSakom in Pihalnim kvintetom RTV Slovenija je tudi ta krstna
izvedba izzvenela v vsej polnosti za smisel oblikovanja Vremsakove kantilene, dikcijo
Balanti¢eve poezije in skupne konotativne umetnosti nasploh.«’* V marcu 1994 je
Vremsak kot solist nastopil tudi na koncertu, posve¢enem 50-letnici smrti pesnika Karla
Destovnika Kajuha, ki je potekal v dvorani Veronika v Kamniku.”” Leta 1994 je Samo
Vrem$ak postal tudi umetniski vodja Slovenskih vokalnih solistov. Osemnajstélanski
sestav je konec aprila tega leta nastopil v okviru cikla Musica Aeterna na koru
Franciskanske cerkve sv. Jakoba v Kamniku. Ob spremljavi organistke Marije Holcar so
se predstavili s skladbami Avgusta Cererja in Cirila Vremsaka, ki sta v preteklosti

65 NN, »Orgelsko-vokalni koncert nocoj v goriski stolnici«, Primorski dnevnik 47 (1991), §t. 227, str. 8.
66 »Oznanila«, Franciskani Kamnik 20 (1992), s§t. 41, str. 3.
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68 M. V., »KamniSka umetnika v Svici«, Kamniski ob¢an 33 (1993), §t. 9, str. 11.

69 O. K., »Uspel nastop slovenskih glasbenikov v Svici«, Kamniski ob¢an 33 (1993), §t. 13, str. 6.

70  F. Kriznar, »Predpomladna slutnja ...«, Kamniski obcan 33 (1994), §t. 9, str. 5.

71 Prav tam.

72 Vera Meja¢, »V spomin pesniku Kajuhu«, Kamniski obcan 33 (1994), st. 6, str. 7.
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delovala kot zborovodji na korih obeh kamniskih cerkva: na Sutni in v kamniski
Frangiskanski cerkvi.” Tudi v letu 1994 sta Samo Vremsak in Hubert Bergant pripravila
koncert samospevov, in sicer konec maja v okviru cikla Musica Aeterna na prenovljenih
Fallerjevih orglah v cerkvi pri sv. Primozu nad Kamnikom.” Spored koncerta je obsegal
dela Girolama Frescobaldija, Andree Gabriellija, Heinricha Schiitza, Domenica Zipolija,
Johanna Sebastiana Bacha, Antona Nedvéda, Georga Friedricha Haendla, Gabricla
Fauréja, Stanka Premrla in Lotharja Graapa.” Franc Kriznar je koncertu oznaéil takole:
»[...] Posebnost tega koncerta so bile pevske arije z orgelsko spremljavo, ki jih je odpel
solist Vremsak s posebej obcutenim komornim tonom. Ta je bil pri relativno omejenem
orgelskem insStrumentu Se kako nujen, da so stare barocne in sodobne arije zazvenele s
kora sv. Primoza v vsej svoji polnosti. [...]«"®

V letu 1995 je februarja Samo Vremsak kot baritonist in pianist nastopil na literarno
glasbenem recitalu v pocastitev slovenskega kulturnega praznika in spominu na rojaka
Antona Medveda ob ponatisu njegovih Poezij,”’ v zatetku marca pa je skupaj s
sopranistko Ireno Baar in pianistko Vladko Vremsak nastopil v kulturnem programu ob
predstavitvi monografije Sv. Primoz nad Kamnikom avtorja Ferdinanda Serbelja. Izvedli
so dela Georga Friedricha Héandla, Allesandra Stradelle, Wolfganga Amadeusa Mozarta,
Charlesa Gounoda in Hugolina Sattnerja.”® Pomemben mejnik v Vremsakovem
vsestranskem udejstvovanju pa zagotovo predstavlja avtorska laserska plosca, ki je izsla
leta 1995 pri ZKP RTV Slovenija. Med posnetki najdemo tudi samospev, posnet leta
1976, ki ga je uglasbil in izvajal Samo Vremsak na verze Josipa Murna Aleksandrova z
naslovom Pa ne pojdem prek poljan. Priklavirju ga je spremljal Leon Engelman.” Milena
Nograsek je VremSakov posnetek samospeva okarakterizirala takole: »[...] ...izrazno
pretresljiva poezija je nasla odgovarjajo¢ izraz v glasbi in v intrepretaciji. [...]«** V
novembru 1995 je Vremsak skupaj s flavtistko Ado Holcar in organistko Marijo Holcar
nastopil v Zupnijski cerkvi v Komendi na koncertu iz cikla Glavarjevi orgelski veceri,*' na
bozi¢ni dan konec leta 1995 pa je Vremsak sodeloval $e pri prvi dnevni masi v Skofjeloski
kapucinski cerkvi kot eden izmed solistov pri izvedbi Misse in honorem B. (eatae) M.
(-aria) V. (-irginis) cum coro, solist et organo/Mase v cast B. (-lazene) M. (-arije) D.
(-evice) za zbor, solist in orgle kamniskega skladatelja Cirila Vremsaka.*

Tudi v letu 1996 je Vremsak sodeloval z Ado in Marijo Holcar — konec januarja so
izvedli dobrodelni koncert v Franciskanski cerkvi v Kamniku, kjer so bili prostovoljni
prispevki namenjeni nakupu osebnih racunalnikov za potrebe dijakov Zavoda za
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usposabljanje invalidne mladine iz Kamnika.® V juliju 1996 je Vremsak skupaj s héerko
Vladko sodeloval tudi v kulturnem programu ob predstavitvi Kamniskega zbornika.**

Odmeven koncert v mozaiku njegove solisticne poustvarjalnosti je izzvenel konec
novembra leta 1997, ko sta v Kamniku ob 200-letnici rojstva velikega avstrijskega
glasbenega romantika Franza Schuberta nastopila bratsko-sestrski duo — Samo Vremsak,
bariton, in Sanda Vremsak, klavir. Dr. Franc Kriznar je koncert opisal s temi besedami:
»[...] Umetnika sta izvedla niz skladateljevih vokalno-instrumentalnih miniatur,
samospevov, najbogatejsi in hkrati najgloblji Schubertov ustvarjalni fragment. Med njimi
smo slisali nekaj najbolj popularnih (‘Lipa’, ‘Podoknica’, ‘Glasbi’, ‘Ob morju’ in od
obeh dodatkov se duhovni samospev ‘Ave Marija’), vmes pa Se nekaj najtezjih (‘Kam’,

‘Popotnik’, ‘Kazipot’, ‘Postanek’, ‘Pomladni sen’, ‘Ti si moj mir’ — po njem sta umetnika
tudi poimenovala ta vecer! ‘Njena podoba’, ‘Vojscakova slutnja’, ‘Mlinar in potok’.
‘Mornarjeva pesem zvezdama dvojcicama’ in ‘Ganymed’). NavduSenemu, pa
malostevilnemu obcinstvu sta umetnika poleg ze omenjenega dodatka ponovila Se eno
najpopularnejsih in najbolj romanticno od romanticnih Schubertovih pesmi Podoknico.
Bil je to lep vecer sicer ves Cas izvirnega nemskega ‘Lieda’, prepevanja besedil razlicnih
literarnih poetov in vseskozi Schubertovega avtorstva.«* Kriznar je v objavi kritike tega
koncerta v Kamniskem obcanu nekoliko pokomentiral tudi Vremsakov glas, in sicer:

»[...] Morda umetnika nista imela prevec srece s slabim klavirjem, pa tudi Vremsakov,
nekdaj prodorni in kleni baritonski moski pevski glas, zdaj glas 67-letnika, pocasi Ze pesa.
Navkljub vsem tem ugotovitvam pa sta pevceva dikcija in muzikalnost se vedno na ravno
pravsnji ravni; na taki, da je v njegovi pevski interpretaciji Se vedno mo¢ uzivati. «*°

Vremsak, ki se je konec 90. let blizal 70-letnici, je v naslednjih letih postopno
zmanjSeval §tevilo koncertnih nastopov. V letu 1998 je umetnik kot solist nastopil v
okviru cikla Musica Aeterna na koncertu z naslovom Od Verdija do sodobnosti, kjer so se
predstavili orglavka Marija Holcar in Ansambel slovenskih pevcev sakralne glasbe pod
Vrems$akovim vodstvom, kot solist pa se je poleg Vremsaka predstavil tudi tenorist Miran
Zitko."

V letu 1999 sta v galeriji Veronika v Kamniku konec marca na koncertu samospevov
tujih in domacih avtorjev z naslovom Mesec v izbi predstavila Samo in Sanda Vremsak.®
Med dosegljivimi viri in literaturo nastopov Sama Vremsaka v letu 2000 in kasneje ni bilo
veé zaslediti, iz Cesar je mogoce sklepati, da je koncert samospevov z naslovom Mesec v
izbi bil med njegovimi zadnjimi, ¢e ne celo zadnji!

83 NN, »Vabimo vas ...«, Kamniski obcan 35 (1996), §t. 2, str. 8, Vera Meja¢, »S koncertom do
racunalnikov«, Kamniski obéan 35 (1996), §t. 3, str. 2.

84 F.S., »Predstavitev kamniskega zbornika«, Kamniski obcéan 35 (1996), $t. 13, str. 7.

85 F. Kriznar, »KamniSka Musica aeterna«, Gorenjski glas 50 (1997), §t. 92, str. 8.

86 F. Kriznar, »Ob zakljucku 200. obletnice rojstva Franza Schuberta«, Kamniski obcan 36 (1997), §t. 22,
str. 6.

87 M. Nograsek, »Od Verdija do sodobnosti«, Gorenjski glas 51 (1998), $t. 88, str. 18.

88 NN, »Obc¢ina Kamnik praznuje«, Kamniski obcan 38 (1999), st. 6, str. 2.

45



SAMO VREMSAK (1930-2004)

Slika 1: Nastop Sama Vremsaka ob kulturnem prazniku leta 1989

Vir: Zasebni arhiv druzine.

Spomini na baritonista Sama Vrems$aka

Samo Vremsak je bil izjemno cenjen umetnik tako v rodnem Kamniku kot tudi drugod. Ob
njegovi smrti leta 2004 so se VremsSaka kot baritonista nekateri znani Kamnicani
spominjali takole:

« Darka Skalar, h¢i violinista Maksimiljana Skalarja: »Kot pevec je bil cudovit
interpret in je pel tudi na lastno zeljo na pogrebu mojega oceta, saj ga je zelo
spostoval.«

« Primoz Krt, ¢lan kamniske Lire, solist: »Bil je solopevec nemirnega duha, do svojih
pevcev zelo zahteven in neusmiljen. S profesorjem Vremsakom sem sodeloval pri
dveh zborih, pri Liri in Pevcih slovenske sakralne glasbe.«®

Spremljevalca baritonista Sama Vremsaka

V solisti¢ni karieri Sama VremSaka se je zvrstilo kar precej razli¢nih koncertnih
spremljevalcev, med drugim Marija Holcar, Jakob Jez in Primoz Lorenz, vendar viri
potrjujejo, da sta bila njegova redna spremljevalca organist Hubert Bergant in pianist
Leon Engelman, kar gotovo ni nakljucje, saj so bili vsi trije priznani umetniki in sodelavci
na Akademiji za glasbo v Ljubljani.

Organist, pianist in umetnostni zgodovinar Hubert Bergant (1934-1999) je na
Akademiji za glasbo v Ljubljani leta 1959 diplomiral iz klavirja, leto kasneje pa iz orgel.
Po orgelski diplomi je leta 1963 opravil Se podiplomski §tudij, leto kasneje (1964) pa je
diplomiral Se iz umetnostne zgodovine na Filozofski fakulteti v Ljubljani. Po orgelski

89 NN, »Spomini na kamniskega maestra«, Kamniski obcan 43 (2004), st. 18, str. 11.
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diplomi se je izpopolnjeval v orgelski igri pri Antonu Heillerju in Hansu Haselbocku.” V
obdobju 1964-1971 je bil profesor umetnostne zgodovine na gimnaziji v Novi Gorici in
ravnatelj Glasbene $oli Nova Gorica. V obdobju 1972-1999 je pouceval orgle na
Akademiji za glasbo v Ljubljani, leta 1982 je bil imenovan v rednega profesorja. Bil je
vodilni slovenski organist, ki je s pogostim nastopanjem doma in na mnogih turnejah po
domovini in na tujem sam in v komornih zasedbah nastopil na ve¢ kot 100 koncertih ter
med drugim izvedel vsa Bachova orgelska dela in na ¢embalu njegov Dobro uglaseni
klavir. Krstil je Stevilna slovenska in jugoslovanska dela za orgle, posnel dve LP- in tri
CD-plosce ter napisal knjigo Ob orglah (Nova Gorica, 1996). Za svoje izjemno delo je
leta 1977 prejel nagrado Predernovega sklada.”!

Pianist Leon Engelman (1930) je diplomo iz klavirja opravil leta 1957 v razredu
Antona Ravnika na ljubljanski Akademiji za glasbo. Bil je korepetitor v Operi SNG
Ljubljana, nato se je posvetil predvsem komorni glasbi in pedagoskemu delu. V obdobju
1964-1980 je vodil trio Pro musica rara. Leta 1966 je postal producent na Radiu
Ljubljana, nato je bil urednik za komorno glasbo, v obdobju 1986—-1996 pa vodja
urednikov za resno glasbo. Predaval je na Pedagoski akademiji in bil zunanji sodelavec na
Akademiji za glasbo v Ljubljani (predaval je klavir, zgodovino klavirske literature, in
teorijo komorna glasbe).’” Nastopal je solisti¢no in kot klavirski spremljevalec. V obdobju
1971-1986 je pisal eseje in glasbene kritike za casnik Delo. Upokojil se je leta 1996. Leta
1993 je Drustvo glasbenih umetnikov Slovenije Engelmanu podelilo Betettovo nagrado —
najvisje priznanje za umetniiko ustvarjanje v glasbi na slovenskih tleh.”

Sklep

Kljub temu da je bil Samo Vremsak primarno skladatelj in zborovodja, je kot pevec v
skoraj petinstiridesetletni solisti¢ni karieri baritonista pustil v slovenski kulturi neizbrisno
sled, o Cemer pricajo njegovi prepoznavni nastopi na najpomembnejsih slovenskih
festivalih, kot so Revolucija in glasba, Kogojevi dnevi, Slovenski glasbeni dnevi, stevilni
samostojni koncerti sakralnih in posvetnih del, redna sodelovanja z zborom Consortium
musicum in drugimi zasedbami ter ne nazadnje Stevilni arhivski posnetki RTV Slovenija.

Vremsakova solisti¢na poustvarjalnost vsekakor ne sodi na rob njegovega
vsestranskega delovanja, saj je bil baritonist velike pevske kulture — odlikovale so ga
izjemne interpretacije, v katerih je bilo mogoce najti tako tehni¢no brezhibno
pripravljenost, prodorne visine kot tudi dobro dikcijo in specificno zaokrozeno/
prijetno....barvo glasu. Vremsak, ¢igar umetniska kariera se je pocasi in vidno vzpenjala,
je posebno naklonjenost namenjal izvajanju slovenskega samospeva. Uglasbene verze
slovenskih poetov je kvalitetno poustvaril ne samo doma, ampak tudi na tujem.

Med Vremsakove najpomembnejse poustvarjalne dosezke uvrs¢amo koncert v okviru
VIII. koncerta Drustva slovenskih skladateljev leta 1971, kjer sta se s pianistom Leonom
Engelmanom predstavila z domacimi in tujimi samospevi, prav tako je potrebno

90 A. K., »Hubert Bergant«, Kamnisko-komendski biografski leksikon, dostopno na spletnem naslovu:
http://www.leksikon.si/Oseba/Osebald/11, 1. 11. 2014.

91 T. Stanonik, L. Brenk, n. d., str. 59.

92 »Leon Engelman«, Spletni biografski leksikon znanih Gorenjk in Gorenjcev, dostopno na spletnem
naslovu: http://www.gorenjci.si/osebe/engelman-leon/534/, 1. 11. 2014.

93 T. Stanonik, L. Brenk, n. d., str. 229.
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izpostaviti nastop Vremsaka in Engelmana na 29. Mednarodnem poletnem festivalu v
Ljubljani leta 1980, kjer je Vremsak verjetno kot prvi Slovenec izvedel celoten pevski
ciklus Labodji spev Franza Schuberta. Vrhunec solisticne poustvarjalnosti Sama
Vremsaka zagotovo predstavljajo leta 1990 izvedeni trije samospevi veceri pod skupnim
naslovom Od citalnic do danes, kjer sta z Leonom Engelmanom v Kamniku poustvarila
kar oseminstirideset samospevov slovenskih avtorjev od sredine 19. stoletja do takrat Se
ziveCih in ustvarjajocih slovenskih skladateljev oz. najmlajSe generacije. V letu 1993 sta
organist Hubert Bergant in Samo Vremsak slovensko glasbeno ustvarjalnost pretekle in
novejse dobe predstavila na samostojnem koncertu v $vicarskem mestu Steinhausen, in
sicer v okviru mednarodnega orgelskega festivala Internationale Orgeltage, ki prav tako
predstavlja pomemben poustvarjalni dosezek Sama Vremsaka.

Sama Vremsaka lahko nedvomno uvrstimo med pomembnejse slovenske baritoniste
druge polovice 20. stoletja!
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SOLO CAREER OF BARITONE SAMO VREMSAK

Summary

Despite the fact that Samo Vremsak was primarily a composer and conductor, he left an
indelible mark in his almost forty-five year solo career as a baritone, which can be seen in
his regular participation in the festivals Revolucija in glasba, Kogojevi dnevi, Slovenski
glasbeni dnevi, independent concerts of sacred and secular works, as well as his regular
collaboration with the Consortium musicum choir and other ensembles. Taking all of this
into account, we can certainly say that the solo career of Samo Vrems$ak was a significant
element of his versatile work. He was a baritone of impeccable singing culture -
demonstrated by his extreme interpretations of solo songs in which it was possible to find
technically flawless performances as well as good diction and a specific tone of voice.
Vremsak, whose artistic career grew slowly and prudently, dedicated much to the
implementation of the Slovenian lied, interpretations of which were heard not only at
home but also abroad. This article highlights the solo career of Samo Vremsak, which may
have been neglected in the eyes of professional and lay audiences. Vremsak is
undoubtedly one of the most important Slovenian baritone singers of the second half of the
20™ century.
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SAMOSPEVI SAMA VREMSAKA

Izvlecek: Vremsakova ustvarjalnost samospevov je primerjalno z njegovimi sodobniki precejsnja.
Gre namre¢ za eno izmed osrednjih podroCij skladateljevega ustvarjalnega dela. Tako njegovo
konstantno snovanje samospevov omogoca bolj ali manj popoln vpogled v vsa pomembnejsa
obdobja skladateljeve ustvarjalnosti. Najbolj izstopajo prav samospevi s poudarjenim ekspresivnim
izrazom, med njimi Misel, Nemir in Na mukah, ki so tudi v izvajalsko-tehni¢nem smislu najbolj

zahtevni.

Kljuéne besede: tradicionalno, ekspresivno, France Balanti¢, Miroslav Krleza

Abstract: VremsSak’s creativity in terms of solo-songs composition in comparison to his
contemporaries is significant. Namely, this is one of the core fields of the composer’s creative work.
His constant work on solo-songs provides a more or less thorough insight into all significant periods
of'the composer’s creativity. The most outstanding songs with a pronounced expressiveness, among
them Misel (Thought), Nemir (Restlessness), and Na mukah (The agony), are also the most

demanding in terms of performance and technique.

Keywords: traditional, expressive, Samo Vremsak, France Balanti¢, Miroslav Krleza

Pregled VremsSakove zapusS¢ine samospevov na sreco ne razkrije skorajda kroni¢nih
simptomov slovenske edicijske politike, ki boleha za malostevilnostjo izdaj in posledi¢no
prezrtostjo nekaterih skladateljskih opusov. Tako je bilo s strani DrusStva slovenskih
skladateljev doslej izdanih kar pet Vremsakovih ciklov samospevov (77i pesmi za glas in
klavir, Sest pesmi za glas, violo in klavir, Stiri pesmi za sopran in klavir, Osem pesmi iz
ciganske poezije in Tri balade Petrice Kerempuha)." Pri ostalih samospevih, ki so
ohranjeni v njegovi rokopisni zapus¢ini, pa gre vecinoma za dela, pri katerih bi bila sprva
potrebna njihova natanc¢nejsa kronoloska umestitev, ki pa je vsaj delno mogoca na podlagi
skladateljevih zapisov na posameznih kompozicijah oziroma izvedb le-teh. Ob tem je
potrebno omeniti, da se sicer pojavljajo razli¢ne letnice nastanka omenjenih samospevov
in njihovih kasnejsih predelav, kar posledi¢no predstavlja doloCene tezave pri kronoloski
umestitvi posameznih samospevov znotraj skladateljevega opusa.

Drugo vprasanje je prisotnost Vremsakovih samospevov v javnosti. Zlasti deficitarno
se zdi Stevilo njihovih javnih izvedb. Tako so le-te danes vecCinoma omejene na
posamezne izjemne dogodke ob razli¢nih obletnicah, le redko pa po njih poustvarjalci
posegajo v okviru nekaterih komornih abonmajev, denimo abonmaja Slovenski samospev
Glasbene matice Ljubljana in podobno. Zdi se, da gre razloge za tovrsten odnos oziroma
bolje reCeno neodnos v prvi vrsti iskati v specificni zahtevnosti VremSakovih
samospevov. Vseeno gre izpostaviti tudi nekaj ¢astnih izjem med poustvarjalci: predvsem
pianista Leona Engelmana in sopranistko Ireno Vremsak Baar, ki je bila seveda ena izmed

1 Dusan Bavdek, ur., Katalog glasbenih del, Ljubljana: Drustvo slovenskih skladateljev, 2012, str.
245-246.
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najzvestejSih poustvarjalk ocetovih samospevov. Vsekakor pa je bil tudi Vremsak sam,
predvsem konec 80-ih in v zadetku 90-ih let, pogosto interpret svojih lastnih samospevov.”

Malce boljsa je vsaj na prvi pogled situacija na podroéju posnetkov skladateljevih
samospevov. Domala vsi samospevi so namre¢ ze bili zvo¢no reproducirani. Vecino
izmed njih najdemo v fonoteki Radia Slovenija,® kar pa Zal $e ne omogoda njihovega
SirSega dostopa. V tem primeru gre najpogosteje za priredbe slovenskih bozi¢nih pesmi.
Slednje najdemo tudi na zgoscenki zalozbe RTV Slovenija z naslovom BozZicne
skrivnosti.* V zvezi s posnetki VremSakovih samospevov pa je posebej dragocena
zgoscenka Edicij Drustva slovenskih skladateljev iz leta 2000, na katerem najdemo kar
dva cikla Vremsakovih samospevov: tako Stiri pesmi za sopran in klavir kot Osem pesmi
iz ciganske poezije.’ Sicer pa posamezne posnetke samospevov zasledimo tudi na
nekaterih drugih nosilcih zvoka. To pa so zal tudi edini obstojeci posnetki Vremsakovih
samospevov, ki so dostopni SirSi javnosti, kar vsekakor onemogo¢a morebitno vecje
zanimanje za izvedbe le-teh.

Kot vecini slovenskih samospevov 20. stoletja tudi Vremsakovim do zdaj v
sekundarni glasbeno-zgodovinski literaturi ni bilo namenjene izdatnejSe pozornosti. S tem
v zvezi se zdi tudi nastanek monografije o slovenskem samospevu 20. stoletja zagotovo
ena izmed prednostnih nalog slovenske muzikologije.® Tako so o Vrem$akovem opusu
samospevov na voljo ve¢inoma splosnejsi teksti, predvsem gre za nekaj leksikografskih
navedb, intervjujev ter kraj$ih zapisov iz kritik, ki so nastale ob izvedbah in izdajah
posameznih skladb. Le-te pa seveda v vedini ne ponujajo natan¢nejSega vpogleda v
skladateljev opus samospevov. Sicer pa je zanimivo, da na podro¢ju skladateljeve
ustvarjalnosti samospevov, podobno kot pri domala vseh drugih glasbenih zvrsteh z
izjemo obravnave kromatike v Vrems$akovih zborovskih delih avtorice Eme Zapusek in
orgelskega opusa ter njegove uporabe v didakticne namene Natalije Mustar, $e ni bilo

2 Leta 1976 je Vremsak posnel svoj samospev Pa ne pojdem prek poljan, leta 1988 je izvedel svoj samospev
Ena druga velikonocna pejsem, prav tako izvedbo tega samospeva zasledimo leta 1990, leta 1993 je
izvedel samospev Objame naj me vecni mir, leta 1994 svoj cikel Tri pesmi Franceta Balantica, leta 1994
pa je s strani skladatelja izveden $e cikel na Balanti¢evo poezijo — Stiri pesmi za sopran in klavir — pela je
Irena Vremsak Baar, pianist je bil Samo Vremsak.

3 Tam najdemo naslednje samospeve: 4 Slovenske bozicne pesmi (Marko Fink, Natasa Valant), Ave maria
(Janez Lotri¢, Tone Poto¢nik), Ciganska (Mitja Gregora¢, Aci Bertoncelj), Drevo (Samo Vremsak, Leon
Engelman), Grm bombaza (Sabira Hajdarevié¢, Hinko Haas), Jesenski ognji (Irena Baar, Alenka Séek
Lorenz), Konji so ukradeni (Irena Baar, Natasa Valant), Lan (Ana Pusar Jeri¢, Andrej Jarc), Le gor, le
gor... (Juan Vasle, Tone Poto¢nik), Locitev (Irena Baar, Aci Bertoncelj), Misel (Ana Pusar Jeri¢, Andrej
Jarc), Mura, mura globoka si voda ti (Bozena Glavak, Andrej Jarc), Na polnoci gredo (Marko Fink,
Natasa Valant), Nikar ne dremajte (Marko Fink, Natasa Valant), O, kaj le bo? (Marko Fink, Natasa
Valant), Pa ne pojdem prek poljan (Marko Fink, Natasa Valant), Pepel in spomin (Marko Fink, NataSa
Valant), Pesem iz ciganske poezije (Irena Baar, Aci Berotncelj), Predpomladna slutnja (Irena Baar,
Alenka Séek Lorenz), Presveta no¢ prihaja k nam (Marko Fink, Natasa Valant), Prihod pomladi (Irena
Baar, Alenka S¢ek Lorenz), Prisla je lepa sveta no¢ (Marko ka Natasa Valant), Rajske strune (Marko
Fink, Natasa Valant), S/is’ te bratje (Marko Fink, Natasa Valant), Smrt (Irena Baar, Natasa Valant), Steza
(Sabira Sajdarevi¢, Hinko Haas), Sveta no¢ (Marko Fink, Natasa Valant), Tiha zemlja (Marko Fink,
Natasa Valant), 7ri balade (Samo Vremsak, Leon Engelman), Uspavanka (Irena Baar, Aci Bertoncelj),
Vedezuj zena (Irena Baar, Natasa Valant), Veseli se! (Juan Vasle, Tone Poto¢nik), Veselje ob prazniku
(Irena Baar, Alenka S¢ek Lorenz), Zalost za poletjem (Irena Baar, Alenka S¢ek Lorenz), Zalostinka (Irena
Baar, Nataga Valant) in Zelja (Irena Baar, Natasa Valant).

4 Marko Fink, basbariton — Natasa Valant, klavir, BozZicne skrivnosti, Zalozba kaset in plos¢ RTV
Slovenija, Ljubljana 1997.

5 Samo Vremsak, Portreti slovenskih skladateljev: Ars Slovenica, Edicije Drustva slovenskih skladateljev,
Ljubljana, 2000, Ed. DSS 200024.

6  Monografija Manice Spendal v kateri se avtorica osredotoca na slovenski romanti¢ni samospeyv, se konca
z Lucijanom Marijo Skerjancem.
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napisane diplomske naloge, kar se zdi vsekakor ena izmed primernih tem za obravnavo v
prihodnje.”

Vrems$akova ustvarjalnost samospevov je primerjalno z njegovimi sodobniki
precejsnja. Gre torej nedvomno za eno izmed osrednjih podrocij skladateljevega
ustvarjalnega dela. Tako njegovo konstantno snovanje samospevov omogoca bolj ali
manj popoln vpogled v vsa pomembnejsa obdobja skladateljeve ustvarjalnosti. Zacetki
njegovega komponiranja samospevov segajo Se v obdobje skladateljevega Studija
kompozicije in kasneje solopetja na ljubljanski Akademiji za glasbo. Vsekakor je njegove
skladateljske obrise sprva zaznamovala predvsem Kozinova kompozicijska Sola. Zacetni
dokaj tradicionalni idejni vzori so torej jasno razvidni, ¢eprav se zdi potrebno v isti sapi
poudariti, da je Vremsak v ostrini glasbenega izraza kmalu presegel svojega ucitelja
Kozino ter razmeroma zgodaj izoblikoval svoj lasten glasbeni izraz, ki mu je z vec¢jimi
oziroma manj$imi odmiki ostal zvest prakti¢no vse Zivljenje. Tako je bil Vremsak ze za
Casa Studija na Akademiji za glasbo ¢lan v osnovi modernisti¢no orientiranega Kluba
komponistov, vendar pa je potrebno priznati, da je bil Klub v prvi vrsti zbiralis§¢e mladih
skladateljev »razliénih in ob&asno celo nasprotnih estetskih izhodig¢«.®

Vremsakovi Studijski samospevi

Predvsem najmlajsi v znameniti Cetverici slovstvene moderne »poet Skrjanckov, polj,
cvetov« Josip Murn Aleksandrov je bil tisti, katerega poezija je na podro¢ju samospeva
najprej pritegnila Vremsakovo zanimanje. Z naskokom najve¢ Murnovih pesmi je med
slovenskimi skladatelji objavil Emil Adami¢, vsaj deloma najbrz zato, ker je dve leti
mlajSega pesnika tudi osebno poznal. Adami¢ je bil tudi prvi, ki je leta 1903 v Novih
akordih uglasbil znamenito Murnovo pesem Pa ne pojdem prek poljan, v kateri je tesnoba
upesnjena kot siva, mrzla pokrajina, slutnja bliznje smrti pa kot krakajoci ¢rni vran s
srepe¢im o¢esom. Ze ez nekaj let pa je v Novih akordih iz$la $e ena uglasbitev omenjene
Murnove pesmi izpod peresa Gojmira Kreka.’

Tako je tudi Vremsak sprva posegel po prej omenjeni Murnovi pesmi. Za omenjeni
samospev iz leta 1952, kot tudi prakticno vse prve skladateljeve samospeve, je znacilna
ekspresivna melodika, ki je prek dramaticnih poudarkov tesno povezana s pomenskimi
momenti besedila. Pogosto modalno razsirjena tonalna osrediScenost v sicer staticni
akordi¢ni spremljavi ter pregledna tridelna zasnova, so torej tiste znacilnosti, ki ob
analiziranju njegovih $tudijskih samospevov vsekakor izstopajo. Pri tem je zanimivo, da
je v samospevih skladatelj posegal le po taksnih besedilih, ki so jih uglasbili ze sodelavci
Novih akordov. Torej je verjetno dobro poznal Adamiceve, Ravnikove idr. samospeve.
Podobne karakteristike izkazujeta tudi naslednja VremSakova samospeva Trenutek in
Prisla je jesenska noc. Predvsem prvi je zavoljo skoraj neizogibne primerjave s Kogojevo
uglasbitvijo Murnovega besedila iz leta 1914, ki v slovenski glasbi velja za nekaksen
idejni zacetek ekspresionizma, dvignil nemalo pozornosti. Zdi se, da je tudi Vremsak
podlegel carom kratke, toda znamenite, z otoznim koprnenjem navdahnjene Murnove

7 Ema Zapusek, Kromatika v zborovskih delih Sama Vremsaka: diplomska naloga, Ljubljana, Akademija za
glasbo v Ljubljani, 1986 in Natalija Mustar, Orgelski opus Sama VremSaka in njegova uporaba v
didakticne namene: diplomska naloga, Ljubljana, Akademija za glasbo v Ljubljani, 2002.

8  Matjaz Barbo, Pro musica viva, Ljubljana: Znanstveni institut Filozofske fakulteta, 2001, str. 41.

9  Gojmir Krek, Pa ne pojdem prek poljan, Novi akordi, ur. Gojmir Krek, 7 (1907) 3.
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pesmi, zasnovane na drobnem domisleku (s primerjavo med neznano, kam v daljavi se
spuscajo ptice in bezno minljivostjo vsega lepega v ¢lovekovem Zzivljenju). V smislu
primerjave s Kogojem oziroma nadaljnjega modernisti¢nega ostrenja glasbenega izraza
pa bi pri Vremsaku, upostevajo¢ znacilnosti omenjenih samospevov, prej lahko govorili o
nekak$nem slogovnem decrescendu. Tako preseneca, da so bili v okviru koncertov Kluba
komponistov Vrem3akovi samospevi razmeroma pogosto na sporedu. Ze 20. aprila 1954
je bil tako v Veliki dvorani Slovenske filharmonije izveden njegov samospev Bolest, 12.
decembra 1956 pa poleg 7¢ omenjenega $¢ samospev Pa ne pojdem prek Poljan."’
Zanimivo, da je Karol Pahor v svoji kritiki v Ljudski pravici ob izvedbi zadnjega zapisal,
da je Samo Vremsak »malce razocaral«''. Svoje sodbe ni podrobneje utemeljil, verjetno
pa je bil razo¢aran nad Vremsakovo pretezno tradicionalisticno orientirano skladateljsko
poetiko. Za razliko od nekaterih drugih ¢lanov Kluba komponistov, predvsem tistih, ki so
kasneje ustanovili skupino Pro musica viva, se je Vremsak v svojih prvih samospevih
namrec¢ zavestno ognil tedaj najsodobnejsim skladateljskim nazorom.

Tri pesmi za glas in klavir

V svojem prvem ciklu'? samospevov z naslovom Tri pesmi za glas in klavir najdemo tri
skladateljeve samospeve na pesemske predloge treh razli¢nih pesnikov: Toneta Pavcka,
nedavno preminulega Kajetana Kovi¢a in Mateja Bora. Tudi sicer je imel VremsSak
precejSen obcutek za izbor pesniskih besedil in je v svojih samospevih vecinoma posegal
po vrhovih slovenske poezije. Navdihovala ga je tako poezija slovenske moderne kot
slovita kolektivna zbirka Pesmi Stirih ter seveda poezija VremSakovega someséana,
Kamnicana Franceta Balanti¢a. Podobno kot v skladateljevih studijskih samospevih gre
tudi pri treh samospevih iz leta 1959, ko je torej Se Studiral solopetje na Akademiji za
glasbo v Ljubljani, v vecini za dokaj tradicionalne skladateljske okvire. Glede na obseg
pevskega glasu so samospevi namenjeni sopranu, ¢eprav Vremsak tega nikjer izrecno ne
zapiSe. V glasu prevladuje modalna melodika, klavirska spremljava se vecinoma giblje
znotraj razsirjene tonalnosti, ki pa jo Vremsak skladno s pomenskimi viski besedila ¢esto
oplementi s harmonsko tujimi toni. Le ti pogosto izhajajo iz melodike. Kljub temu
zakljucki skladb in predznaki $e vedno sugerirajo tonalne centre. Za vse tri samospeve je
znacilna tudi dokaj pregledna kvazi tridelna A B A’ oblikovna zasnova. V zadnjem A delu
pa ne gre za dobesedne ponovitve melodi¢nih fraz, temvec zgolj za nekaksne spominske
reminiscence v klavirju, ki pa se pojavijo v vseh treh samospevih.

Iz omenjene zbirke velja izpostaviti njegov drugi samospev z naslovom Uspavanka za
hcerko na besedilo klasika sodobne slovenske poezije Kajetana Kovi¢a. Samospev je bil
napisan ob rojstvu skladateljeve héerke Irene. V njem Vremsak vestno sledi znaéilni
Kovicevi liriki. Zaznamuje ga liri¢no-izpovedni karakter, ki se zrcali v subtilno
navdahnjeni melodiki. Le ta je sicer manj znacilna za druge skladateljeve samospeve.
Zavoljo ekspresivnosti izraza pa v ciklu najbolj izstopa zadnji samospev Misel na stihe
Mateja Bora, ki je vsekakor eden najbolj kompleksnih skladateljevih samospevov.

10 Matjaz Barbo, Pro musica viva, n. d., str. 43, 51.
11 Prav tam, str. 53.
12 Samo Vremsak, 7ri pesmi za glas in klavir, Drustvo slovenskih skladateljev, Ed. DSS 104.
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Kvartna sozvocja, vselej ekspresivna melodika in sinkopirani ritmi znotraj sicer jasnih
formalnih okvirov nakazujejo znacilnosti nekaterih kasnej$ih skladateljevih samospevov.

Sest pesmi za glas, violo in klavir

Leta 1967 je skladatelj napisal cikel'® Sest pesmi za glas, violo in klavir na besedilo Mojce
Bernot. Gre v osnovi za manj zahtevno pripovedno poezijo, ki vrednostno ne dosega
nekaterih besedil VremsSakovih predhodnih wuglasbitev. Klavirski part skladatelj
oplemeniti s temnejSim zvenom viole. Sicer pa med obema instrumentoma vec¢inoma ni
tematskih oziroma harmonskih povezav. Viola in klavir tako tvorita nekaksno skupno
zvocno tkivo, znotraj katerega noben instrument ne izstopa.

Prvi¢ se v VremsSakovih samospevih pojavijo nekatera bolj izrazita zvocna slikanja,
denimo karakteristi¢en pedalni ton v samospevu No¢ (primer 1), ki ponazarja zvonjenje,
ali pa dezne kaplje kot staticna staccato klavirska spremljava v samospevu Pomladanski
dez (primer 2).

Slika 1: Sest pesmi za glas, violo in klavir: No¢ (1967), zvonjenje v basu
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Slika 2: Sest pesmi za glas, violo in klavir: Pomladanski dez (1967), dezne kaplje v klavirski
spremljavi
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13 Samo Vremsak, Sest pesmi za glas, violo in klavir, Druitvo slovenskih skladateljev, Ed. DSS 355.
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Seveda pa tovrstna slikanja niso edina, ki jih je mogoce zaslediti v omenjenem ciklu. Tako
Vremsak pogosto posega tudi po ekspresivnejSem izrazu oziroma sredstvih. Slednja so
znailna predvsem za samospev z naslovom Nemir. V njem prevladujejo
kvartno-sekundna sozvocja, sicer pa je omenjeni samospev tudi v izvajalskem smislu
dale¢ najbolj zahteven.

Stiri pesmi za sopran in klavir

Sledi cikel'* samospevov z naslovom Stiri pesmi za sopran in klavir iz leta 1978 na
besedilo Franceta Balantica. Osnovna karakteristika omenjene zbirke je tesna povezava
glasbe s pesemsko metriko in pomensko zvocnostjo eksistencialno obarvanega
Balanticevega besedila, katerega prevladujo¢i motivi so strah, groza, smrt ipd. Na najbolj
ekspresivnih mestih se skladatelj posluzuje celo krajsih recitativnih odlomkov (primer 3).
Glasba torej v omenjenem ciklu $e tesneje sledi pomenskim in metriénim momentom
poezije.

Slika 3: Stiri pesmi za sopran in klavir: Prihod pomladi (1978), recitativni zaGetek.
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Melodika pevskega glasu je v omenjenih Stirih samospevih najpogosteje diatoni¢no
zasnovana.”> Podobno kakor v prejinjih ciklih samospevov se skladatelj tudi v tem
veckrat posluzuje modalnih postopov. Avtoriteta tonike vse bolj slabi, v harmonijo pa
vdirajo kvartni akordi, v smislu nekaksne Skrjabinovske razsiritve tonskega prostora.
Vremsak se v omenjenih Stirih samospevih skorajda nikoli ne posluzuje tematske
izpeljave, se pa na nekaterih mestih pojavijo v predhodnih ciklih ze videni razpolozenjski
motti, kikazejo na to, da vendarle ne gre zgolj za besedilno-pomensko logiko. Precej jasno
je tudi doseganje izraznih viskov v posameznih samospevih. Tako je denimo v samospevu
Predpomladna slutnja visek izrazen s skokovito recitativno melodiko v smislu govornega
petja oziroma nekaksne Sprachstimme (primer 4).

14 Samo Vremsak, Stiri pesmi za sopran in klavir, Drustvo slovenskih skladateljev, Ed. DSS 1417.

15 Zdi se, da gre za nekatere Debussyjeve ideje, kako z uporabo celotonske lestvice in cerkvenih modusov
prenoviti tradicionalni glasbeni stavek. Posledica omenjenih idej je oslabitev obcutka vodilnega tona in
postopen izstop iz tonalno-funkcijskega sistema.
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Slika 4: Stiri pesmi za sopran in klavir: Predpomladna slutnja (1978), skokovita recitativna
melodika
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Oblika je torej v omenjenih VremsSakovih samospevih z izjemo prej omenjenih
razpolozenjskih mottov skoraj v celoti podvrzena besedilnemu izrazu, kar je poleg vse bolj
intenzivnega harmonskega ostrenja tudi poglavitna razlika v primerjavi z veéino
predhodnih Vremsakovih samospevov.

Osem pesmi ig ciganske poezije za sopran in klavir

Nato pa v Vremsakovi ustvarjalnosti samospevov zasledimo na prvi pogled dokaj izrazit,
glede na izbor poezije pa nikakor ne presenetljiv obrat v ciklu'® Osem pesmi iz ciganske
poezije za sopran in klavir, pri katerih je izvirnike srbskega pesnika Branka Radicevica
prevedel Ivan Minatti.'” Sicer pa je bil Vremsakov cikel napisan leta 1982. Nasploh gre
konec 70-ih in v zacetku 80-ih let za eno najbolj plodnih obdobij Vremsakove
ustvarjalnosti samospevov.

Primerjalno s predhodnim ciklom na Balanti¢evo besedilo gre za povsem drugacno,
vecinoma radozivo in lahkotno pripovedno poezijo iz ciganskega zivljenja. Zato ne
preseneca, da je v marsicem bolj konvencionalna tudi uporaba kompozicijsko-tehni¢nih
sredstev. Pogostejse so hipne, nepripravljene modulacije, ki sledijo ve¢inoma Segavi in
stalno spreminjajoci se pomenskosti besedila. Kljub temu se skladatelj ne odpoveduje
sicer redkim zahtevnejSim harmonskim momentom. Tako mestoma v samospevih
zasledimo pojav bitonalnosti. Vremsak za razliko od prej$njih ciklov pogosteje posega po
absolutno glasbenih sredstvih. Tako je v tem ciklu za razliko od prej$njega,
motivi¢no-tematska logika zopet v ospredju. PogostejSe so torej ponovitve in
sekvenciranja tematskega gradiva, znacilna je oblikovna zaokrozenost in podobno. V tej
zvezi je tudi klavirska spremljava impresionisti¢no obarvana.

Tri balade Petrice Kerempuha

Ironi¢no porogljive so tudi leta 1983 napisane 7ri balade Petrice Kerempuha za bariton in
klavir.'"® Zanimivo, da je Miroslav Krleza balade hrvakega Pavlihe Petrice Kerempuha

16 Samo VremsSak, Osem pesmi iz ciganske poezije za sopran in klavir, Drustvo slovenskih skladateljev, Ed.
DSS 1129.

17 Po ciganski poeziji je v svojih samospevih zanimivo zgolj leto dni pred Vremsakom posegel ze Marijan
Lipovsek. Marijan Lipovsek, 7 samospevov na pesmi iz ciganske poezije, Drustvo slovenskih
skladateljev, Ed. DSS 1183.

18 Samo Vremsak, 7ri balade Petrice Kerempuha, Drustvo slovenskih skladateljev, Ed. DSS 1525.
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prvic objavil leta 1936 v Ljubljani. Njegovi cini¢ni pogledi na tedanjo druzbeno ureditev
so bili za takratno hrvasko oblast verjetno vsaj malce manj sporni z varne ljubljanske
razdalje. Sicer pa je bilo s posmehom od nekdaj mogoce izraziti tudi neizrekljivo. Prva, z
naslovom Sanoborska, pri kateri gre v osnovi za veselo, Saljivo hrvasko ljudsko pesem, je
norcava tako po literarni kot po glasbeni vsebini. Razmeroma jasen harmonski okvir
skladatelj popestri z alteracijami, sicer pa v samospevu izstopajo nekatere posrecene
tonske slike kokodakanja in drugih nor¢ij. Precej man;j $aljiv je samospev Na mukah, ki
govori o zatiranju malega Cloveka (kmeta). V njem ponovno prevladuje recitativna
melodika oziroma nekak$no govorno petje. Vse prej kot Saljiv pa je tudi zadnji
Vrems$akov samospev v omenjeni zbirki Baba cmizdri pod galgama, v katerem se pesnik
porogljivo norcuje iz bole¢ine matere, katere sin je umrl na vesalih. Gre sploh za enega
najbolj temacnih VremsSakovih samospevov, s katerim skladatelj na presenetljiv nacin
zaokroZi svoj sicer izjemno raznolik in pester opus samospevov.

V njem je znal kompozicijsko-tehni¢ni arzenal vselej prilagoditi literarnemu izrazu
posamezne pesmi. Glasbena sredstva izbira skrbno in preudarno, ¢etudi se mestoma zdi,
da gre za soobstoj razli¢nih, a na videz nezdruzljivih kompozicijskih tehnik. Zanj so
karakteristicne modalne melodike, impresionisticne pasaze in tonska slikanja, pa tudi
izrazito ekspresivni odlomki. Vse z namenom, da bi kar najbolj verno ujel pesemski izraz,
pa najsi gre za razposajeno cigansko tematiko ali pa znacilno temacnost Balanti¢evih
Verzov.

Kljub temu je v posameznih ciklih samospevov mogoce izlusciti nekatere temeljne
sestavine Vremsakove skladateljske poetike. Ob uglasbitvah Balantic¢eve ali Krlezove
poezije tako ni presenetljiva poudarjena ekspresivna melodika, ki ponekod preraséa v
recitativne odlomke in celo nekak$no govorno petje. Slednjega po navadi priostri s
sekundnimi in kvartnimi sozvo¢ji. Na ta nain sicer v osnovi razsirjen tonalni prostor
pripelje do izstopa iz tonalno-funkcijske harmonije. V njegovih samospevih ima
pomembno mesto tudi modalnost, ki veckrat prehaja v vertikalo. Motivi¢no-tematsko
gradivo in oblikovna preglednost sicer ni v ospredju samospevov, z motti oziroma
ponavljanjem in sekvenciranjem pa pomembnejSo vlogo dobi v samospevih, kjer ni
izrazitejSih pomenskih momentov (pa najsi gre za nekatere Studijske samospeve ali
cigansko poezijo). Vsekakor najbolj izstopajo prav samospevi s poudarjeno ekspresivno
vsebino, med njimi Misel, Nemir in Na mukah, ki so tudi izvajalsko-tehni¢no najbolj
zahtevni. Slednje bi lahko denimo po izrazu primerjali z nekaterimi Cigli¢evimi ali pa
Srebotnjakovimi samospevi.'’

Kljub temu da je kot pevec dobro poznal vse specifike pevskega glasu, pa sama
melodika v Vrems$akovih samospevih nikdar ni v ospredju. Za Vremsaka Se pomembne;jsi
je namre¢ pesemski izraz, ki so mu bolj ali manj enakovredno podrejene vsa
kompozicijsko-tehni¢na sredstva. Gre torej za njihovo zlitje v neloéljivo celoto.
Zadovoljivo pritakniti Vremsaku to ali ono slogovno oznako, torej ni na mestu, saj ostaja s
svojo specificno glasbeno govorico vsaj v svojih samospevih vseskozi razpet med
tradicijo in perspektivo.

19 Ciklu Dve pesmi iz leta 1955 Zvonimirja Ciglica ali pa ciklu Portret pesnika iz leta 1993 Alojza
Srebotnjaka.
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SOLO SONGS BY SAMO VREMSAK

Summary

In his solo-songs, Samo Vrems$ak knew how to adjust composition and technique to the
literary expression of individual songs. He would compose the music in a measured and
rational way, even if, now and then, it seems that there is a coexistence of different,
seemingly irreconcilable compositional techniques. The distinctive characteristics of his
compositions are modal melodics, impressionistic passages and tonal painting, but also
highly expressive passages. All of these factors combine in order to produce the most
faithfully captured poetic expression. Despite their diversity, certain individual cycles of
solo-songs demonstrate some basic features of Vremsak’s compositional poetry. France
Balanti¢ and Miroslav Krleza’s works were set to music; the emphasized expressive
melodics do not come as a surprise, and sometimes even grow into recitative passages and
a “speech voice” (Sprechstimme). The latter is usually tapered with secondal and quartal
harmonies. In this way he leads the otherwise basically broadened tonal space to withdraw
from functional harmony. Modality, which repeatedly passes into harmony, also plays an
important role in his solo-songs. Thematic material, motifs and formal transparency are
otherwise subdued; however, they obtain a more prominent role with repetition and
sequences in those solo-songs which lack more expressive meaningful moments. The
style of Vremsak’s solo-song oeuvre cannot be defined precisely, since his specific
musical language remains constantly torn between tradition and perspective.
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Branka Rotar Pance
Univerza v Ljubljani, Akademija za glasbo

VREMSAKOV OPUS ZA OTROSKE IN MLADINSKE ZBORE

Izvledek: Samo Vremsak je del svojega opusa namenil otroSkim in mladinskim pevskim zborom. V
prispevku so predstavljeni objave skladb za navedena sestava, njegov izbor besedil in znacilnosti
njegovega glasbenega izrazanja. Analiza dvanajstih skladb za otroski in devetnajstih skladb za
mladinski zbor iz skladateljeve avtorske zbirke (1997) kaze ritmi¢ne, melodi¢ne, harmonske in
oblikovne znacilnosti Vremsakovih skladb ter njegovo obvladovanje in kreativno uporabo razli¢nih
kompozicijskih tehnik v svojstvenem umetniskem glasbenem jeziku.

Kljué¢ne besede: Samo Vremsak, otroski zbor, mladinski zbor, analiza skladb

Abstract: Samo Vremsak dedicated part of his opus to children’s and youth choirs. The present
paper presents the publications of the compositions for these two ensembles, the composer’s choice
of texts and the characteristics of his musical expression. The analysis of 12 compositions for
children’s choir and 19 for youth choir from the composer’s collection (1997) shows the rhythmical,
melodic, harmonic and compositional characteristics of Vremsak’s compositions and proves his
command and creative use of various compositional techniques in forming an artistic musical
language of his own.

Key words: Samo Vremsak, children choir, youth choir, analysis of compositions

Uvod

Samo Vremsak je kot glasbenik deloval na razli¢nih podrocjih: bil je skladatelj, solopevec
baritonist, pel je v komornem zboru RTV Ljubljana, v Slovenskem oktetu, deloval je kot
glasbeni pedagog na razli¢nih ravneh in v razli¢nih smereh Solstva (na Srednji glasbeni
Soli v Ljubljani, na Osnovni Soli Frana Albrehta v Kamniku, na ljubljanski Akademiji za
glasbo), bil je zborovodja (zbor Slovenske filharmonije, pevsko drustvo Lira), krajse
obdobje pa tudi svetovalec za glasbo pri Zvezi kulturno prosvetnih organizacij Slovenije.
Izmed vseh podroc¢ij delovanja je bilo komponiranje zanj najpomembnejse. To je zelo
jasno izrazil v intervjuju z Natalijo Mustar: »Na zacetku svoje glasbene poti sem mogoce
Se nekoliko nihal med vsemi navedenimi dejavnostmi, ampak s¢asoma se je skristalizirala
ustvarjalnost, torej kompozicija.« (Mustar, 2002, str. 93)"

V ustvarjalnem opusu je segal na razli¢na podroc¢ja, med katerimi ima posebno mesto
otroSka in mladinska zborovska glasba. Ker temu delu skladateljevega opusa doslej Se ni
bila namenjena podrobnejsa analiza, pomeni pri¢ujoci prispevek prvo delo, ki zapolnjuje
to vrzel. VremSakov opus za otroSke in mladinske zbore bo predstavljen s pregledom
objav njegovih skladb ter njegovim izborom poezije in ljudske ustvarjalnosti kot
izhodiS§¢em za njegovo glasbeno inspiracijo in komponiranje. Podrobnejsi vpogled v
skladateljevo glasbeno govorico bo narejen z analizo skladb za otroski in skladb za
mladinski pevski zbor, ki so bile izdane v njegovi avtorski zbirki leta 1997.

1 Mustar, N. (2002): Orgelski opus Sama VremSaka in njegova uporaba v didakticne namene. Diplomska
naloga. Ljubljana: UL Akademija za glasbo.
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Objave VremS$akovih skladb za otro$ki in za mladinski zbor

Samo Vremsak je vecji del skladb iz opusa za otroske in mladinske zbore objavil v letih od
1963 do 1984 v reviji Grlica,” namenjeni uiteljem glasbe in zborovodjem $olskih pevskih
zborov. Med Vremsakovimi objavljenimi skladbami je deset skladb za otroski zbor in
deset za mladinski zbor. Devet skladb je napisanih s klavirsko spremljavo, 11 skladb pa za
petje a-capella.

Tabela 1: Objave skladb za otroski in za mladinski zbor Sama VremsSaka v reviji Grlica

Grlica Naslov skladbe Zasedba
?'9]66; nik Mracna jesen mladinski zbor (4-glasno)
10. letnik Vecer mladinski zbor (4-glasno)
1964-1965 Sincek petelincek otroski zbor s klavirsko
spremljavo
};bgtmk Polzek cez cesto gre otroski zbor
}‘9‘711‘3};1;';2 Kolo mladinski zbor (4-glasno)
15. letnik Lezaj, ninaj, tut ujnac¢ mladinski zbor (3-glasno)
1972 Baj mladinski zbor (3-glasno)
. . otroski zbor s klavirsko
Kaj nam znani to Sumenje mladinski zbor (3-glasno)
f;%l;tmk Marko skace mladinski zbor (4-glasno)
fg.g:)etmk Soudaska mladinski zbor (4-glasno)
Miin otroski zbor s klavirsko
spremljavo
23. letnik Mai otroski zbor s klavirsko
1981 4 spremljavo
Pusina otroski zbor s klavirsko
spremljavo
Vesela pesem otro$ki zbor s klavirsko
24. letnik P spremljavo
1982 Ciciban sania otro$ki zbor s klavirsko
Y spremljavo
. . otroski zbor s klavirsko
25. letnik Mravije gredo spanckat spremljavo
1983 Gremo? Gremo! otroski zbor s klavirsko
) ) spremljavo
26. letnik Majska mladinski zbor (4-glasno)
1984 Posekal sem smrecico mladinski zbor (4-glasno)

2 Revija je izhajala v letih 1953—-1988.
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Z izjemo prve objavljene skladbe Mracna jesen so vse skladbe za otroski in mladinski
pevski zbor iz Grlice vkljuéene v avtorsko zbirko Samo Vremsak. Otroski in mladinski
zbori, ki jo je leta 1997 izdal Zavod Republike Slovenije za $olstvo in §port (ZRSS). V njej
je kratko predstavitev skladatelja in njegovega opusa prispevala Dragica Zvar. V
spremnem besedilu je ostala na ravni SirSe biografske in bibliografske predstavitve ter
vsebinske predstavitve in izbranih skladb ni obravnavala analiti¢no. Petnajst let kasneje je
pri ZRSS izdala obsezno zbirko z naslovom Grlica za otroke. Izbor otroskih zborovskih
pesmi revije Grlica od 1953 do 1988 (Zvar, 2012). Vanjo je uvrstila le dve Vremsakovi
skladbi za otroski zbor s klavirsko spremljavo: Gremo? Gremo! in Mravilje gredo
spanckat.

Posamezne Vremsakove sklade za otroski in za mladinski zbor iz Grlice so dozivele
ve¢ izdaj v drugih zbirkah in publikacijah, v njih pa so bile objavljene tudi nove
Vrems$akove skladbe za oba sestava. V zbirkah, izdanih za Mladinski pevski festival v
Celju, sta bili objavljeni dve Vremsakovi skladbi: Carovna pesem za dez (1971) in
priredba ljudske Zenka mi v goste gre (1979). V reviji Nasi zbori (1979) je bila objavljena
skladba za mladinski zbor Jesensko tiho na besedilo Srecka Kosovela.

V edicijah, ki jih je za seminarje, namenjene uciteljem glasbene vzgoje in
zborovodjem olskih pevskih zborov, izdajala Zveza kulturnih organizacij Slovenije,” so v
Notni mapi st. 4. Tri vecglasne umetne pesmi (1981) objavljene tri Vremsakove skladbe:
Potepinka, Crni macki in Cirik-ci. V Notni mapi st. 3. Mladinski pevski zbori (1983) je
objavljena Vremsakova skladba za triglasni mladinski zbor Cas je.

V zbirki Za mlada srca, za mlada grla, ki jo je izdajala Glasbena mladina ljubljanska,
je v IV. zvezku z naslovom Iz Majdine omare* objavljena Vremsakova skladba za otroski
zbor s klavirsko spremljavo Mravije gredo spanckat.

V reviji Glasba v soli je leta 1996 iz§la Vremsakova skladba za enoglasni otroski zbor
s klavirsko spremljavo Moj kamencek, leta 1997 pa skladba za mladinski zbor Cas je.
Milka Ajtnik je v spremni notici k tej skladbi zapisala: »Po mnenju skladatelja je to ena
najboljsih skladb, ki so muzikalno izredno dobro uspele. [zvajal jo je mladinski zbor RTV
Ljubljana in njegov vodja Matevz Fabijan je bil navdusen nad njo. Skladba je posneta na
avtorski CD-plo§éi skladatelja Sama Vrem3aka.«’ (Ajtnik, 1997, str. 33)

V zbirki Notna mapa za Solske zbore, ki jo izdaja zaloZzba Astrum, najdemo
Vremsakovo skladbo za otroski zbor s klavirsko spremljavo Ena macja (1999) na besedilo
Anje Stefan.’

V 2. zvezku zbirke Ljudske in ponarodele pesmi s klavirjem (Gobec, 1999) je
objavljena Vremsakova priredba slovenske ljudske pesmi Cuk se je oZenil. Priredba sodi v
skladateljev ciklus Pet slovenskih ljudskih za otroski zbor in klavir.”

Vremsak je ustvarjal tudi na sakralnem podro¢ju. Za IIl. natecaj za cerkveno
bogosluzno skladbo je napisal skladbo Vzklikajte Gospodu (1999), v kateri je uglasbil
Psalm 100. To je edina skladba, ki jo je skladatelj objavil za dvoglasni otroski ali
mladinski zbor z orglami.

3 Danes Javni sklad Republike Slovenije za kulturne dejavnosti.

4  Skladbe je izbrala in uredila priznana zborovodkinja Majda Hauptman.

5 Skladateljev avtorski CD z naslovom Samo Vremsak, skladatelj je izSel leta 1995 pri Zalozbi kaset in
plos¢ RTV Slovenija.

6  Astrum. Notna mapa za Solske zbore 1I-1/5t. 5. Trzi¢: Astrum.

7 Ciklus tvorijo priredbe ljudskih in ponarodelih pesmi: Jaz sem Kranjcicev Jurij, Glejte, ze sonce zahaja,
Oglar, Cuk se je ozenil, Kaj pa delajo pticki.
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Leta 2008 je kulturno drustvo Pueri Cantores iz Tolmina izdalo Bozicne pesmi. Med
skladatelji, ki so napisali priredbe bozi¢nih pesmi za otroski pevski zbor, mladinski pevski
zbor, dekliski pevski zbor in orkester, je tudi Samo Vremsak.®

Samo Vremsak je s svojimi deli zastopan tudi v didakti¢nih gradivih za osnovno $olo.
Dve izmed njegovih skladb za otroski zbor s klavirsko spremljavo sta vkljuceni v prvo
serijo didakti¢nih kompletov Brede Oblak za osemletno osnovno Solo: Mravlje gredo
spanckat’ kot notno gradivo v priro¢niku za uéitelje za 3. razred (1984) in Mlin"’ kot notno
gradivo v priroéniku za ucitelje za 4. razred (1984).

Bernarda Rakar je leta 2007 v prilogi revije Glasba v soli in vrtcu, v kateri je
predstavila izbrano gradivo za uporabo Orffovega didakticnega koncepta pri glasbenem
pouku, k Vremsakovi skladbi za otroski zbor Mlin napisala ostinatno spremljavo za
Orffov in§trumentarij."!

VremS$akov izbor poezije

Samo Vremsak je zelo skrbno izbiral poezijo za komponiranje skladb za otroske in
mladinske zbore. Vsako izbrano besedilo ima umetnisko in sporoéilno vrednost, ki sega
na razli¢na podrocja otrokovega in mladostnikovega izkustvenega in dozivljajskega
sveta. Najveckrat — desetkrat — je posegel po pesmih Neze Maurer (Moj kamencek,
Mravlje gredo spanckat, Posekal sem smrecico, Cas je, Sonce ima prednost, Potepinka,
Gremo? Gremo!, Moja posteljica, Sincek petelincek, Polzek cez cesto gre) in Danila
Gorinska (4prilska, Kolo, Dez, Mlin, Vesela pesem, Maj, Pustna, Majska, Kaj nam znani
to sumenje, Crni macki). Uglasbil je po dve pesmi Srecka Kosovela (Klicem vas, Jesensko
tiho), Crtomira Sinkovca (Mracna jesen, Pomlad ob Soci) in Anje Stefan (Ena macja,
Pomlad). 1zhodisce za glasbeno inspiracijo pa so bile skladatelju e pesmi Ivana Minattija
(Cirik-cil), Frana Levstika (Lezaj, ninaj, tut ujnac), Toneta Selidkarja (Belokranjski
Junaki), Zvonka Cemazarja (Ciciban sanja), Mihe Klinarja (Vecer), Valentina Polanika
(... vedno znova upanje tli ...) ter tuja lirika v prevodu slovenskih pesnikov: Li-Tai-Poja v
prevodu Alojza Gradnika (Na tujem) in Kazimiere Itakowieziiwne v prevodu Lojzeta
Krakarja (Baj). Uglasbil je tudi eno pesem iz zbirke Sredi zemlje stojim, ki vsebuje poezijo
nerazvitih ljudstev (Carovna pesem za dez)."”*

Vremsakove priredbe in izvedbe njegovih skladb za otroske in mladinske zbore

Samo Vremsak je za zbore rad prirejal tudi slovenske ljudske pesmi. V njegovi avtorski
zbirki Otroski in mladinski zbori (1997) so objavljene tri priredbe za mladinski zbor. V
partituri je vedno navedel lokacijo izvora pesmi: Zenka mi v goste gre (idrijska ljudska),
Marko skace (Beltinci), Soudaska (stara trzaska narodna). Podrobneje so predstavljene v

8 'V zbirki so tudi priredbe bozi¢nih pesmi Avgusta Ipavca in Jozeta Trosta.

9 Oblak, B. (1984): Glasbena vzgoja 3. Priro¢nik za ucitelje za osemletko. Ljubljana: DZS. Tematski sklop,
v katerega je umescena skladba, ima naslov Pesem kot orientacija.

10 Oblak, B. (2004): Glasbena vzgoja 4. Priro¢nik za ucitelje za osemletko. Ljubljana: DZS. Tematski sklop,
v katerega je umescena skladba, ima naslov Glasbena srecanja v predalpskem in alpskem svetu.

11 Rakar, B. (2007); Mlin. Didakti¢ne igre za uvajanje in spoznavanje Orffovih instrumentov. V: Glasba v
soli in vrtcu. Let. XII, §t. 2. Notna priloga. Str. 38.

12 Sredi zemlje stojim (1968): poezija nerazvitih ljudstev. Pesmi sta prevedla Lojze Krakar in Ivan Minatti.
Zbirko je uredil in spremno besedo z opombami napisal Fran¢ek Bohanec.
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nadaljevanju prispevka. Napisal je tudi Pet slovenskih ljudskih za otroski zbor in klavir, ki
vsebujejo tudi ponarodele pesmi: Jaz sem Kranjcicev Jurij, Glejte, ze sonce zahaja, Oglar,
Cuk se je ozenil, Kaj pa delajo pticki.

Zvar (2006) je v raziskavi o najveckrat izvajanih skladbah slovenskih skladateljev na
drzavnih revijah in tekmovanjih otroskih in mladinskih pevskih zborov v Zagorju ob Savi
(do leta 2004) in na Mladinskem pevskem festivalu v Celju (do leta 2003) ugotovila, da so
Vrem$akove skladbe na njih zazvenele 39-krat. Najveckrat je bila izvajana Vremsakova
priredba ljudske Soudaska (7-krat), sledijo ji skladbi Vecer (6-krat) in Mravlje gredo
spanckat (5-krat) ter priredba ljudske Zenka mi v goste gre (4-krat). Ena macja je bila
izvedena 3-krat, po dvakrat pa skladbe Cirik-ci, Majska, priredba Marko skace in Vesela
pesem. Enkrat so bile izvedene skladbe Ciciban sanja, Cas je, Dez, Kaj nam znani to
Sumenje, Mlin in Potepinka. "

Analiza skladb iz avtorske zbirke Samo VremSak. Otroski in mladinski zbori (1997)

V zbirki je objavljenih 12 skladb za otroski zbor in 19 skladb za mladinski zbor, ki so bile
objavljene v razli¢nih letnikih revije Grlica in v drugih zbirkah.

Tabela 2: Skladbe za otroski zbor, objavljene v zbirki Samo Vremsak: Otroski in mladinski zbori
(1997)

Stevilo .
15\{3213;‘3 Besedilo | glasov Obseg | Tonaliteta ::é(i;olzskl Tempo'®
/spremljava
Polzek cez |, 2 a- a—¢? D-dur 3/4 allegretto
cesto gre cappella
Moja .. / 1 +klavir'® | h—cis? | A-dur 2/4 andantino
posteljica
Mravlje M n .
gredo II\\I/Ieza I+ Klavir cl—? C-dur 4/4 tranquillo
spanckat aurer
Pustna Dan_l 1(3 1 + klavir b'-b2 B-dur 2/4 con moto
Gorinsek
3 + 117
Miin Danilo | I+klavir” | o | o g 3/8 allegretto
Gorinsek
Maj Danilo 14\ ypavir | diea® | D-dur 24 +3/4 | andantino
Gorinsek
Vesela Danilo 14 ypavie | bc! | Es-dur 2/4 allegro
pesem Gorinsek (con moto)

13 Prim. Zvar, D. (2006): Razvoj in dosezki zborovske pesmi za otroke. Otroska zborovska pesem 20.
stoletja. Doktorska disertacija. UL Akademija za glasbo. Ljubljana: Akademija za glasbo.

14 'V tabeli so navedeni taktovski nacini, napisani na zacetku skladb. Samo Vremsak je v ve¢ skladbah za
otroski zbor med potekom spreminjal taktovske nacine in ponekod vkljuceval odseke ad libitum.

15 Tabela vkljucuje tempe, napisane na zacetku skladb. Skladatelj jih je med potekom spreminjal glede na
znacaj, vsebinsko sporo¢ilnost in oblikovno gradnjo skladb.

16V skladbi prevladuje enoglasje, ki se le na dveh zelo kratkih odsekih razsiri v dvoglasje. Zaradi tega je
Moja posteljica uvric¢ena med skladbe za enoglasni otroski zbor s klavirsko spremljavo.

17 Tudi v Mlinu prevladuje enoglasje in le zadnji Stirje takti pevskega glasu so napisani v dvoglasju. Zaradi
prevlade enoglasja je skladba opredeljena kot skladba za enoglasni otroski zbor s klavirsko spremljavo.
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Ciciban | Zvonko 1y 4 yjavir [ cioh! | Cedur 2/4 allegro
sanja Cemazar briliante
9 . allegro
g:izg', I\N/Izzua;er 1 + klavir d'-d? D-dur 2/4 mosso
: (giocoso)
Sincek | Neza v | bbl | Es-dur 34+ | andante
petelin¢ek | Maurer amoroso
Apri Danilo . L brez allegro con
iprilska o 1 + klavir d'—d oznake 4/8 )
Gorinsek . brio
tonalitete
, . brez
o ok | N | 1+Kavie | ¢ | oznake ad libitum | d =132
tonalitete

PolZek ez cesto gre

Skladba, napisana za dvoglasni otroski zbor a-cappella, temelji na kontrapunkti¢ni
gradnji, v kateri je uporabljen imitacijski princip vodenja glasov. Napisana je v D-duru, v
3/4 taktovskem nacinu, tempo izvajanja je allegro. Zagenja jo drugi glas na tonu d' s
Stiritaktno temo, za katero je znacilen punktiran ritem. V 5. taktu vstopi prvi glas, ki na
zgornji kvinti (a') temo dosledno ponovi nad kontrasubjektom drugega glasu. V 8. taktu
drugi glas predstavi variirano temo, ki se 12. taktu imitacijsko ponovi v prvem glasu.
Skladba izzveni s Stiritaktnim sklepnim delom.

Slika 1: Uporaba imitacijske tehnike v skladbi PolZek cez cesto gre'

Allegretto IMITACUA
e
Uit e
Pol- 2kl ce - sogre, pra - v da de ukl,d_‘._
i

2k tex < sto gre, Pl - 2ok ce - stogre, pra - o
Qnmu\ TEM
racua N ATEMA
Fey
prep——s e ——
= "6:: =yt ==
« - soge ||pl-tkte | -stoge, |- & |dt b 2

r—— 4 — P —
63'}_—)—_—.—; Bt == ——

Vir: Vremsak Samo. Otroski in mladinski zbori. Ljubljana: ZRSS. 1997. Str. 5.

18 Vse slike v prispevku so objavljene z dovoljenjem Zavoda Republike Slovenije za Solstvo.
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Izvedba skladbe zahteva od pevcev samostojno vodenje glasov v dvoglasju in ustrezno
fraziranje, v katerem je vzpostavljeno razmerje med nastopom tem in vodenjem
spremljevalnega glasu (kontrasubjekta). To je tudi edina skladba za otroski zbor v zbirki,
ki je napisana a-capella in temelji na polifoni kompozicijski tehniki.

Moja posteljica

Skladba za otroski zbor s klavirsko spremljavo je napisana v tridelni pesemski obliki a b
al. Tridelnost se povezuje s spreminjanjem tonalitet: prvi in tretji del sta v A-duru, srednji
del paje v cis-molu. Za skladbo je znacilna menjava taktovskih nacinov, zacetni 2/4 takt se
med potekom izmenjuje s 3/4 in 4/4 taktom. Ritmicni tok in melodi¢no gibanje pevskih
glasov sledita besedni vsebini in jo glasbeno izrazata. V skladbi prevladuje enoglasje, ki
se le na koncu prvega dela in na koncu zadnjega razsiri v kratko dvoglasje. Klavirska
spremljava z melodi¢no-ritmi¢nega vidika ne podpira pevskega glasu, temve¢ mu je
komplementarna in ga z razsirjeno harmonijo bogati. V prvem (a) in tretjem delu (al)
skladbe vsebuje sinkopiran ritem ter kvartna zaporedja v desni roki nad leze¢im basom.
Srednji del (b) je kontrasten s homofono spremljavo in ob&asno uporabo glissanda.

Mravlje gredo spanckat

Za to skladbo za enoglasni otroski zbor s klavirsko spremljavo lahko trdimo, da sodi med
najbolj priljubljene Vremsakove skladbe za otroke. Skladba je izsla je v Grlici leta 1983.
Leto kasneje jo je v didakticni komplet za glasbeno vzgojo v 3. razredu osemletne osnovne
Sole umestila Breda Oblak (1984). Programi revij otroskih pevskih zborov kazejo, da jo
izvajajo Ze veé kot tri desetletja.'” Njeno prepoznavnost in stalno prisotnost v repertoarju
otrogkih pevskih zborov podpira tudi uvrstitev v zbirko Grlica za otroke (Zvar, 2012).
Skladba je napisana v tridelni pesemski obliki, kar je razvidno tudi v tonalnem planu:
C-dur, a-mol, C-dur. Vodenje pevskega glasu je diatoni¢no, v klavirski spremljavi pa je
skladatelj uporabil razsirjeno harmonijo.

Pustna

Skladba za enoglasni otroski zbor s klavirsko spremljavo Pustna je napisana v B-duru in
2/4 taktovskem nacinu. Melodi¢na in ritmi¢na gradnja pevskega glasu sta tesno povezani z
besedno vsebino, klavirska spremljava pa ima vlogo napovedovalca in povezovalca
glasbenih misli, ki jim daje tudi pustno spreminjajoc¢ se karakterni pecat.

19 Na Obmocni reviji predSolskih, otrokih in mladinskih zborov Zagorja 2010 »POJEMO POMLADI« jo je

izvajal Otroski pevski zbor OS Toneta Okrogarja, Zagorje ob Savi, pod vodstvom zborovodkinje Petre
Bersnjak.
Http://www.google.si/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=5&ved=0CDcQFjAE&url=http%
3A%2F%2Fwww.zagorje.si%2Fdokument.aspx%3Fid%3D1061 &ei=IMaNVO-5KY TxUMyxgcgl &us
g=AFQjCNFIgFnD fYbMa5y8qi-k2rL1xL87g&sig2=Kxgofcrlvel892f2Q hqfA&bvm=bv.81828268,
d.d24 (dostopno 12. 12.2014).
Na 23. reviji Zagorje ob Savi 2012 (drzavnem tekmovanju otroskih in mladinskih pevskih zborov) jo je
izvajal Otroski pevski zbor OS Franceta Bevka, Ljubljana, pod vodstvom zborovodkinje Marije Zupan.
Http://www.jskd.si/glasba/zborovska/prireditve_zborovska/revija_zagorje/zagorje 12/program_zagorje
12.htm (dostopno 12. 12. 2014).
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Mlin

Skladba je napisana v 3/8 taktovskem nacinu in v tridelni pesemski obliki. Za¢ne in konca
se v C-duru, osrednji del pa poteka v a-molu. Pevski glas je voden diatoni¢no, vkljucuje
onomatopoeti¢no oponasanje mlina. Ob izteku skladbe se enoglasje razpre v dvoglasje:
nad leze¢im tonom ¢” zgornjega glasu v spodnjem glasu sliimo motiv mlina. Klavirska
spremljava je kontrastna in karakterizira posamezne dele skladbe. Stiritaktni uvod s
staccatom in sozvocji z vkljuenimi sekundami v desni roki ter slede¢im kvartnim
gibanjem v desni in levi roki v delu al ne daje opore diatoni¢nemu vodenju pevskega
glasu, temve¢ ga harmonsko barva in ze odseva a-mol, v katerem poteka del b. V njem
klavirska spremljava ponazarja vodo (znacilno Sestnajstinsko gibanje nad leze¢im basom
v levi roki), ki v medigri izzveni in pripravi nastop dela al s staccato spremljavo, ki nato
preide v legato. Na zakljucku dela al se pevski glas razpre v dvoglasje, klavirska
spremljava pa prinese reminiscenco vode.

Slika 2: Ponazarjanje vode v klavirski spremljavi dela b skladbe Mlin

S B F 4 e e d—
S —=————
Ny by b ey, w .
Lif, e R, ==
r e ——

9 smeasaitteaidlinia ettt iiia

= =

=

Vir: Vremsak Samo. Otroski in mladinski zbori. Ljubljana: ZRSS. 1997. Str. 10.

Kmalu po objavi skladbe v Grlici (1981) je bil Mlin uvrs¢en v nabor skladb za razredno
petje v priro¢niku za ucitelje v 4. razredu osemletne osnovne Sole (Oblak, 1984). Leta
2007 je Rakar ustvarila ostinatno spremljavo za melodi¢na glasbila Orffovega
instrumentarija k vokalnemu partu Vremsakove skladbe in jo za razredno muziciranje
objavila v reviji Glasba v soli in vrtcu.

Maj

Za skladbo Maj, napisano v D-duru, je znacilno menjavanje taktovskih na¢inov (2/4, 2/4,
5/8). Pevski glas je voden diatoni¢no, klavirska spremljava pa je pisana odprto, brez
znacilnih vzorcev, in daje skladbi harmonsko barvitost. Zakljuc¢ek pevskega glasu izzveni

v oktavni podvojitvi tona d. Skladba je napisana v prekomponirani obliki in od izvajalcev
zahteva interpretacijo, podobno samospevu.

Vesela pesem
Skladba je napisana v Es-duru, zacetni 2/4 taktovski nacin pa se v nadaljevanju veckrat
zamenja s 3/4 taktom. Naslov pesmi nakazuje njen karakter, skladatelj pa je sledec¢ besedni
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vsebini v skladbi uporabil prekomponirano obliko. Pevski glas je voden diatoni¢no.
Melodi¢no-ritmi¢na gradnja je tesno povezana s posameznimi verzi besedila, ki se
zakljucijo z vprasanjem »Kaj potem?«. Ob njem se glasbeni tok z ritardandom vedno
ustavi, nato pa sledi nova uglasbljena misel v izhodis¢nem tempu (allegro con moto).
Zakljucek vsebuje kratek solistiéni vlozek, ki mu sledi tuzti sklep v Saljivem hitrem
Sestnajstinskem gibanju. Tudi v tej skladbi je klavirska spremljava povsem samostojna.
Njena raznolikost v posameznih odsekih karakterno podpira pevski glas glede na vsebino
posameznih verzov (npr. predlozki in staccato artikulacija pri verzu »Jeza se dotaknil
bom«). Prehode med posameznimi odseki karakterizira sinkopiran ritem v desni roki nad
gibanjem v vzporednih kvintah leve roke. Tako kot se pesem hudomusno zakljuci v
pevskem glasu, se v klavirski spremljavi zakljuci z akordom dv7 na toniki.

Ciciban sanja
Tudi ta skladba za enoglasni otroski zbor s klavirsko spremljavo je napisana v
prekomponirani obliki. Zacne in konc¢a se v C-duru, med potekom pa modulira v a-mol.
Taktovski nacin je stalen (2/4), hiter tempo skladbe (allegro brilliante) pa je povezan z
besedno vsebino, saj so sanje povezane s konjickom, s katerim ciciban veselo drvi »v dalje
brez meja«. Sklepni del je v pocasnejSem tempu (andante, nato calmo) in recitativno kaze
konec sanj, ker ga je zbudila mama. Umiritev je le zaCasna, saj je kratek klavirski
zakljucek skladbe znova v zacetnem tempu.

V klavirskem partu se izmenjujejo razlicne spremljevalne figure, s pestro in raznoliko
ritmiko in artikulacijo (staccato, legato, tenuto, marcato). Harmonski potek je obogaten z
akordi, ki vsebujejo sekunde.

Gremo? Gremo!
Skladba je napisana v D-duru, v 2/4 taktu in tridelni pesemski obliki.

Slika 3: Zacetek skladbe Gremo? Gremo!

Gremo? Gremo!
Allegro mosso (giocoso) (Neza Maurer) Samo Vremdak

—
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Vir: Vremsak Samo. Otroski in mladinski zbori. Ljubljana: ZRSS. 1997. Str. 18.
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V klavirskem uvodu najprej zasli§imo znacilno ostinatno gibanje v osminkah (kvinta d—a)
v staccatu, nad katerim nastopi v desni roki kratka melodika. V 7. taktu ad libidum brez
spremljave nastopi pevski glas z vpraSanjem v parlandu »Gremo?«. Znova se nato oglasi
klavir z znacilno spremljavo, nad katero se za¢ne odvijati glasbena pripoved pevskega
glasu. Slednja je oblikovana v tesni povezavi z besedno vsebino, razvija se tudi klavirska
spremljava, nato pa se znova vraca k ostinatu v levi roki. Pevski glas je voden diatonicno,
na koncu pa izzveni v oktavni podvojitvi, ki ji sledi Stiritaktni klavirski zakljucek. Gremo?
Gremo! je ena od dveh Vremsakovih skladb, uvriéenih v Grlico za otroke (Zvar, 2012).

Sincek petelincek

Referencni okvir skladbe je Es-dur. Melodi¢ni potek pevskega glasu in klavirska
spremljava med potekom skladbe veckrat ne vzbujata obcutka durove tonalitete. V skladbi
se izmenjujeta 3/4 in 2/4 taktovski nacin, ritmika je pestrej$a predvsem pri klavirski
spremljavi. Ta s svojo raznolikostjo daje skladbi karakter, pevski glas pa je voden
pripovedno in se sklene s kratkim solisticnim odsekom, ki mu sledi Stiritaktni klavirski
zakljucek.

Aprilska

Aprilska je napisana v odprtem tonskem prostoru, saj nima izpisane tonalitete. V njej je
skladatelj uporabil kromatiko in alterirane tone tako pri klavirski spremljavi kot pri
pevskem glasu. Napisana je v 4/8 taktovskem nacinu in hitrem tempu (allegro con brio).
Enoglasni otroski zbor je postavljen pred intonanc¢no zelo zahtevno skladbo, saj je
melodija oblikovana s tezjimi zaporedji intervalov in razlozenih akordov. Klavirska
spremljava je prav tako kromati¢no zgoscena, v uvodu in na zacetku je v desni roki
znacilno gibanje v Sestnajstinskih triolah z akcentnimi poudarki na prvo in tretjo dobo nad
osminskim gibanjem v basu leve roke. Med potekom skladbe se spremljava zelo
spreminja: vsebuje razli¢ne ritmi¢ne motive, ponekod tudi sinkopirano vodenje glasov,
okraske (tril¢ke) in arpeggie. Glede na dani tempo zahteva tudi od pianista virtuozno
izvedbo.

Moj kamencek

V tej skladbi skladatelj ne samo, da je opustil opredeljen tonalni prostor, temvec je odprl
prostor tudi v glasbenem ¢asu. Melodika pevskega glasu poteka v dorskem modusu in jo
lahko dozivljamo kot ¢isto glasbeno pripoved, v kateri skladatelj z glasbenimi sredstvi
opredeli preteklost (del a), sedanjost (del b, ta ima tudi urejeno metriko) in povezanost
sedanjosti s preteklostjo (del al) v zgodbi okroglega, belega kamencka. Hitrost pripovedi
je v tridelni obliki opredeljena z metronomskimi tempi: v delih a in al je osminka 132, v
delu b pa 66. Tudi klavirska spremljava, ki je ritmi¢no, melodi¢no in harmonsko zelo
spreminjajoca se, prispeva h glasbenemu izrazu skladbe, odprtemu v prostor in ¢as.
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Slika 4: Prvi del (a) Vremsakove skladbe Moj kamencek

Moj kamendcek

(Ne2a Maurer)

Samo Veemdak

N
=== =
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Vir: VremSak Samo. Otroski in mladinski zbori. Ljubljana: ZRSS. 1997. Str. 24.

Tabela 3: Skladbe za mladinski zbor, objavljene v zbirki Samo Vremsak: Otroski in mladinski
zbori (1997)

Stevilo Tonali- | 12K
Naslov skladbe | Besedilo Obseg tovski Tempo?!
glasov teta na&in2
Majska gan} 1(3 4 2 a-mol 5/4 con moto
orinSek
Danilo 5 _
Kolo Goringek | 4 a-g a-mol 2/4 J =120
Vecer Miha 4 fe? F-dur 4/4 pocasi
Klinar
Kazimiera
Itakowiezi
Baj wna — 3 a—¢e? a-mol 2/4 zelo mirno
Lojze
Krakar
Lezaj, ninaj, tut | Fran 3 a—f2 a-mol 2/4 takt kot
ujnaé Levstik uspavanka
Crni macki Dani 19 4 g-d? G-dur 2/4 takt allegro, con
Gorinsek moto
Moo Ivan .
-ci ! g2 -
Cirik-ci ! Minatti 4 g-g F-dur 2/4 andantino

20

21

V tabeli so navedeni taktovski nacini, napisani na zacetku skladb. Samo Vremsak je tako kot pri skladbah

za otroski zbor tudi pri skladbah za mladinski zbor med potekom skladbe spreminjal taktovske nacine in
vcasih vkljuceval odseke ad libitum.
Tudi v to tabelo so vkljuc¢eni tempi, napisani na zacetku skladb. Med potekom jih je skladatelj spreminjal
glede na znacaj, vsebinsko sporocilnost in oblikovno gradnjo skladb.
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Potepinka Neza fis—fis?> | D-dur 2/4 vivo (non
Maurer troppo)
Carovna pesem Poezijg . Vivo
v nerazvitih a—f? C-dur? 2/8
za det ljudstev (sempre)
Posekal sem Neza 5 atonalna ad _
smrecico Maurer h-fis glasba libitum . =76-84
. 3/8 takt
Zenka miv idrijska . o . leero vi
goste gre ljudska € s-dur artegro vivo
Marko skade | Beltinci o | Adur | 2/4 molto
moderato
stara
trzaska
Soudaska narodna P Es-dur 3/4 mosso a non
(po zapisu g troppo
Milana
Pertota)
. brez
... vedno znova | Valentin 2 allegretto
upanje tli Polansek g-fis oznake 9/8 tranquillo
tonalitete
M brez
Kli¢em vas Srecko a—fis? oznake a.d. risoluto
Kosovel . libitum
tonalitete
Li-tai-Po — brez d
Na tujem Alojz —f2 oznake Z. bitum libermanete
Gradnik tonalitete
. brez
tonalitete g8
N brez
Cas je Neza b2 oznake a.d. J' =100
Maurer . libitum
tonalitete
Pomlad ob Soci gr tomir g2 As-dur, 4/4 +3/4 | amoroso
inkovec f-mol
Majska

Skladba za stiriglasni mladinski zbor a cappella je napisana v a-molu in v 5/4 taktovskem

na¢inu, ki mu daje pedat ostinatna figura (spodnja kvinta a—e'). Znadilen petdobni
taktovski nacin je med potekom skladbe ponekod spremenjen. Majska ima tridelno
pesemsko obliko, obseg posameznih delov pa je razlicen. V delu a (takti 1-6) se nad
ostinatno figuro v spodnjih dveh glasovih za¢ne melodija v prvem glasu. Na zacetku
spominja na ljudsko tematiko, nato pa se motivicno razvije. V delu b (takti 7-21) se
ritmi¢no nekoliko zvariiran ostinato spodnjih dveh glasov prenese v obmocje C-dura
(kvinta c'~g"). Nad njim v 8. taktu nastopita prvi in drugi glas. Njuna melodiéna gradnja je
oblikovana v dve logi¢ni glasovni liniji, ki sta ritmi¢no tu in tam komplementarni, v
sozvocju pa veckrat tvorita sekundna razmerja. V 12. taktu se spremeni tudi gibanje

22 C-dur je naveden le kot referen¢ni okvir skladbe.
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spodnjih dveh glasov. V S§tiriglasnem stavku je razvidno dobro vodenje posameznih
glasov, ki sozvo¢no zazvenijo v barviti akordiki. Srednji del se zakljuci na tonu e v oktavni
podvojitvi. Del al (takti 22—34) se znova zacne v a-molu z znacilnim ostinatom v spodnjih
dveh glasovih. Zacetni dve frazi prvega glasu se dosledno ponovita, nadaljnji razvoj pa
kaze vedjo samostojnost pri vodenju posameznih glasov in specifi¢ni barvitosti njihovih
sozvocij. V zadnjem taktu skladatelj v tretjem glasu uporabi postope melodi¢nega a-mola
in skladbo zakljuéi v petglasju s pikardijsko terco.

Kolo

Skladba Kolo kaze nekatere podobnosti z Majsko. Napisana je za enak sestav, zacetni
a-mol pa v celotnem zadnjem odseku skladbe zamenja A-dur. Tudi zacne se s prazno
kvinto v spodnjih dveh glasovih (a—e'), tokrat na bordunski nagin (v polovinkah).
Taktovski nacin je drugacen: 2/4 in se med potekom ne spremeni. Posamezne odseke
skladbe, napisane v prekomponirani obliki, locujejo korone na kon¢nih akordih oziroma
na pavzah. Nac¢in melodi¢ne gradnje, ki jo najprej prinese prvi glas, ima ljudski znacaj. V
nadaljevanju skladatelj tematiko razvija svobodneje. Sozvocja posameznih glasov
mestoma tvorijo sekundna razmerja in tritonus. Skladba se na koncu z delitvijo glasov
razvije tudi v petglasje, zakljuci pa se Stiriglasno v ter¢ni legi A-dura.

Vecer

Tudi Vecer je napisan za Stiriglasen mladinski zbor a-cappella. Za¢ne in konca se v
F-duru, srednji del tridelne pesemske oblike poteka v paralelnem d-molu. Skladno z
besedno vsebino je opredeljeni tempo pocasen, zacetni 4/4 taktovski nacin pa se med
potekom tu in tam zamenja s 3/4 taktom. V delu a (takti 1-8) prinasa zacetne melodi¢ne
fraze drugi glas, ki se mu nato v homofonem stavku pridruzijo preostali glasovi. V delu b
(takti 9-13) melodijo prevzame prvi glas, drugi glasovi pa ga spremljajo. Tudi v delu al
(takti 14-22) je melodija v prvem glasu, homofoni stavek pa se na koncu razvije v
petglasje. Tudi za Vecer je znacilno odlicno vodenje posameznih glasov, v njihovih
sozvocjih pa se pojavljajo tudi sekundna razmerja, kar je znacilno za Stevilne Vremsakove
vokalne skladbe.

Baj

Skladba Baj je napisana za triglasni mladinski zbor a-cappella. Poteka v a-molu, v 2/4
taktovskem nacinu (samo en takt na koncu je 3/4), v zelo mirnem tempu. Baj je namrec
pravlji¢no bitje iz otroSkega sveta, njegov prihod pa odli¢no ponazarjajo zaporedni vstopi
glasov od najnizjega do najvi§jega. Fraza vsakega novega verza se pri vseh treh glasovih
zagne na istem tonu: tretji glas za¢enja vsak verz na tonu ¢', drugi glas zagenja vsak nov
verz na tonu e' in prvi glas vsak nov verz na tonu a'.
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Slika 5: Zacetni del skladbe Baj z zaporednim vstopom glasov

Baj*

Zolo wimo Kazimiera Itakowiezdwna - Lojze Krakar Samo Vremlak
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Vir: Vremsak Samo. Otroski in mladinski zbori. Ljubljana: ZRSS. 1997. Str. 31.

LeZaj, ninaj, tut ujnac

Skladba je napisana v a-molu, v 2/4 taktovskem nacinu, pri oznaki za tempo je skladatelj
zapisal »kot uspavanka«. Trije glasovi vstopajo zaporedno od najnizjega do najvisjega in
so v nadaljevanju vodeni polifono. Navedeni parametri na prvi pogled ustvarijo vtis, da je
Samo Vremsak v skladbi LeZaj, ninaj, tut ujnac uporabil podoben kompozicijski pristop
kot v skladbi Baj. Ob podrobnejsi analizi pa hitro opazimo pomembno razliko. V LeZaj,
ninaj, tut ujnac tretji glas najprej predstavi stiritaktno temo, ki jo v nadaljevanju ostinatno
ponavlja skoraj do konca skladbe. V nekaksni codi, ki zazveni po enotaktni generalni
pavzi, v taktih 3644 temo izvede drugi glas, nato pa v inverziji Se prvi glas, vse to nad
dolgimi toni v deljenem tretjem glasu. Skladba izzveni v §tiriglasnem, s sekundo med
zgornjima glasovoma obarvanem akordu (a—e'—a'-h").

Crni macki

Referen¢ni okvir skladbe Crni macki je G-dur, ki med potekom preide v paralelni e-mol.
Napisana je v 2/4 taktovskem nacinu, zaéetni podani tempo je hiter (allegro, con moto).
Tridelna pesemska oblika z nesimetri¢nim obsegom posameznih delov, ki so med seboj
loceni s korono, sledi besedni vsebini. Pri vodenju glasov je v delih a in al znacilna
komplementarna izmenjava glasov v parih (1. in 2. glas ter 3. in 4. glas), ki se nato zdruzita
v sklepnih odsekih. Srednji del (b) se za¢ne v unisonu in se z alteriranimi toni razpre v
vecglasje. Zaporedja poltonskih postopov v posameznih glasovih ob hkratnem tvorjenju
sozvocij s sekundami so za pevce intonancno zahtevna.

Cirik-ci!

Skladba za tiriglasni mladinski zbor Cirik-ci! je napisana v F-duru. Zadetni 2/4 takt se
med potekom skladbe izmenjuje s 4/4, 5/4 in 3/4 taktom. Ritmi¢no-metri¢ni tok je tako kot
v drugih skladbah iz VremSakove avtorske zbirke povezan z besedno vsebino. Skladba je
v tridelni pesemski obliki, v kateri sta dela a in al v izhodi$¢ni durovi tonaliteti, b del pa je
kontrasten in poteka v molu (a-mol, d-mol). A-del (takti 1-18) zacenja motiv pti¢jega
petja (»Cirik-ci!«), povezan s ponavljajo¢im se vprasanjem »Bo pomlad?«. Ponavljajoce
se vprasanje kaze na stopnjevanje z gradicijo dinamike od pp do f. Motiv pti¢jega petja
vsaki€ najprej zapoje prvi glas, nato pa ga z enakim ritmi¢nim vzorcem v nasprotni smeri
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gibanja ponovijo preostali trije glasovi pod leze¢im tonom v prvem glasu. V nadaljevanju
uporaba staccata glasbeno upodablja pti¢kovo skakljanje na vejici, ki se nato ustavi in
umiri. A-del se sklene z motivom pti¢jega petja, povezanim z vprasanjem o prihodu
pomladi. Ponovno dinami¢no gradacijo stopnjuje tudi delitev glasov v Sestglasje, po
koroni pa v pp izzveni motiv pti¢jega petja. V b delu (takti 19-31) se tempo nekoliko
upocasni (poco meno). Tako kot prinese spremembo juzni veter, se glasbeni potek
metriéno spreminja z menjavo taktovskih na¢inov. Tudi v tem delu sledimo dinamiéni
gradaciji, ki doseze vrh v 26. taktu (f), nato pa dinamika znova upada, dokler ne izzveni v
pp. V delu al (takti 32—46), ki poteka v zaetnem tempu andantino, znova zasliSimo znani
motiv pti¢jega petja. Nadaljevanje ne vkljuuje ve¢ staccata. Skladba se na zadnja
ponovljena vprasanja o prihodu pomladi, ki jih izmenjujoCe se ponavlja prvi glas s
spodnjimi tremi glasovi, zakljuci z optimisti¢énim odgovorom »Bo pomlad!«.

Potepinka

Skladba je napisana v D-duru. Zacetni 2/4 taktovski nacin se med potekom menjuje s 4/4
in 3/4 taktom. Zacetni tempo je vivo (non troppo), med potekom pa se izmenjuje s
pocasnejsimi tempi. Potepinka je napisana v prekomponirani obliki, kar je najprikladnejse
glede na besedno vsebino. Vsak odsek skladbe se konca s korono. Skladba vsebuje
solisti¢na vlozka: prvega nad spremljavo zbora /iberamente zapoje sopran (7inka, takti
11-14), drugega pa alt (mati, takti 20-23). Izzivajoce izzveni tudi konec skladbe s
toni¢nim septakordom (dv7).

Carovna pesem za de

Medtem ko so bile prej$nje skladbe za mladinske zbore iz Vremsakove avtorske zbirke
napisane v nekoliko bolj tradicionalnem slogu, vendar izrazene v specificnem
skladateljevem glasbenem jeziku, pomeni skladba Carovna pesem za dez precejien korak
naprej v svobodnejsi, odprt glasbeni prostor in ¢as. Navidezni referencni okvir C-dura je
le Se rahel. Skladatelj z uporabo alteracij, kromati¢nih zaporedij in akordike, nasicene s
sekundnimi in kvartnimi razmerji, svobodno oblikuje melodi¢ne linije posameznih glasov
in njihovo skupno harmonsko strukturo. Taktovski nacini, ki se med potekom spreminjajo
(2/8,3/8,6/8,3/4,5/8,4/8,2/4), so v skladbi oznaceni ¢rtkano. Glasbeni potek je usmerjen
v stopnjevanje in gradacijo do konca skladbe, v katerem se z delitvijo glasov razvije
Sestglasje. Skladba izzveni s toni¢nim septakordom, ki mu je dodana seksta. Skladatelj je
leta 1970 za skladbo Carovna pesem za de prejel nagrado Zveze kulturnih organizacij
Slovenije.”

Posekal sem smrecico

V tej skladbi, napisani za triglasni mladinski zbor, je skladatelj uporabil svobodno
glasbeno govorico, ki ni ve¢ vezana na tonaliteto ali opredeljen taktovski nacin. Na
zatetku je dologena le metronomska oznaka hitrosti izvedbe ( ] = 76-84). Skladba je
dvodelna in od pevcev zahteva dobre intonancne sposobnosti.

23 Glej Samo Vremsak. Slovenski biografski leksikon. http://www.slovenska-biografija.si/oseba/
sbi821356/ (dostopno 4.11.2014)
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Zenka mi v goste gre

Vremsakova priredba idrijske ljudske pesmi za triglasni mladinski zbor postavlja pevce
pred drugacne interpretacijske izzive. Napisana je kot niz variacij, ki v skladu z vsebino
posameznih kitic zahtevajo tako virtuozno izvedbo kot tudi vzivljanje v razlicna
razpolozenja (npr. marcia funebre v 7. kitici). V skladbi se skladatelj premika skozi vrsto
tonalitet (Es-dur, B-dur, Ges-dur, es-mol, Es-dur, G-dur) in tempov z opredeljenimi
metronomskimi oznakami (allegro vivo, pocasneje, pocasi, marcia funebre, Zivo, zelo
Zivo, zelo hitro), uporablja razli¢ne ritmi¢ne vzorce in krizanje glasov. Z delitvijo glasov
ponekod tvori §tiri-, pet- in Sestglasje. Virtuoznost stopnjuje z vkljuéevanjem agogicnih
sprememb, razli¢nih artikulacij, z dinamiénim niansiranjem, s predlozki in glissandom.**

Marko skace

Tudi druga Vremsakova priredba ljudske pesmi iz Beltincev, uvrs¢ena v njegovo avtorsko
zbirko, je napisana v variacijski obliki. Skladatelj je za stiriglasni mladinski zbor uglasbil
14 kitic. Skladbo zaéne v pocasnem tempu (molto moderato quasi poco lento) in jo do
konca stopnjuje do vivace in konénega presta. V posameznih kiticah ali parih kitic
spreminja tonalitete (A-dur, fis-mol, D-dur, B-dur, Es-dur, G-dur, A-dur). Refren pri
posamezni kitici véasih ponavlja, drugi¢ ne. Stiriglasje z delitvijo glasov razvija v pet-,
Sest- in sedemglasje. Skladba je bogata po ritmiki (punktirani ritmi, sinkopirani ritmi,
druga poddelitev v hitrem tempu), artikulaciji, agogiki in dinamiki. Od pevcev zahteva
suvereno in hkrati virtuozno petje (tudi okraskov). Ostinatni vzorci se spreminjajo in
pojavljajo v razli¢nih glasovih veckrat socasno, kombinirano, lahko tudi v kanonu. Prav
tako se melodija dosledno ali pa variirano pojavlja v razli¢nih glasovih. Sklepni del je
obogaten s kromatiko, z barvitimi sozvocji in se konc¢a v ff z glissandom, ki se zakljuci z
malo sekundo a'—gis'.

Soudaska

Priredba stare trzaske narodne, ki jo je po zapisu Milana Pertota Samo Vremsak napisal za
Striglasni mladinski zbor, je v primerjavi s prejSnjima priredbama ljudskih pesmi v
marsicem drugacna. Napisana je v 3/4 taktu, glasovi vstopajo zaporedno in so polifono
vodeni. Veckrat prihaja do njihovega krizanja, ponekod se delijo v pet- in Sestglasje. V
sozvocjih so veckrat vkljucena sekundna razmerja med toni. Skladba je napisana v tridelni
pesemski obliki, ki je razvidna tudi v tonalnem planu Es-dur — As-dur — Es-dur.

... vedno znova upanje tli

S skladbo, ki je napisana za Stiriglasni dekliski zbor (sopran I, sopran II, alt I, alt IT), se
zbirka znova vraa v svobodno VremsSakovo glasbeno govorico. Zanjo je znacilna
uporaba atonalnega prostora, ritmi¢no gibanje v stalno spreminjajocih se taktovskih
nacinih (9/8, 2/4, 6/8) in v casovno odprtem tonskem prostoru (/iberamente). Glasovi so
vodeni polifono, v skupnih sozvocjih pa tvorijo akorde, ki vsebujejo sekundna razmerja.
Melodi¢no gibanje posameznih glasov je intonan¢no zahtevno zaradi Stevilnih alteracij in

24 Eno izmed zadnjih zelo uspesnih izvedb Vremsakove priredbe slovenske ljudske pesmi Zenka mi v goste
gre je poustvaril Mladinski pevski zbor RTV Slovenija pod vodstvom zborovodje Tomaza Pirnata na 24.
reviji otroskih in mladinskih pevskih zborov v Zagorju ob Savi (2014). Zbor je s celotnim programom
dosegel zlato priznanje z odliko, izvedba Vremsakove skladbe pa je dostopna na spletni povezavi
https://www.youtube.com/watch?v=74iV SrcJXDk (dostopno 19. 12. 2014).
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skokov, pogosta je uporaba tritonusa. Skladba, v kateri skladatelj pri uglasbitvi znova
tesno sledi besedni vsebini, je napisana v prekomponirani obliki. Njen zakljucek z
besedami »vedno upanje tli« izzveni s H-durovim akordom v petglasju. Tonalni durov
zakljucek lahko razumemo kot potrditev upanja.

Klicem vas

Konstruktivisticno besedilo K/icem vas Srecka Kosovela je navdihnilo Sama Vremsaka h
konstruktivisti¢ni uglasbitvi, ki jo gradi v atonalnem in ¢asovno svobodnem glasbenem
prostoru. Skladatelj ga le tu in tam urejuje z opredeljenimi taktovskimi nacini, uporabi pa
tudi polimetriko. Posamezni verzi besedila so osnova za razli¢no oblikovanje glasbene
materije, v kateri se Stiriglasni odseki izmenjujejo z dvoglasnimi odseki, z vkljuc¢evanjem
solisti¢nih odsekov, parlanda. Tako kot se je koncala prej$nja skladba, se tudi Klicem vas
konc¢a s H-durovim akordom. Tokrat ga lahko razumemo kot glasbeno osvetlitev zadnje
besede, »ljubezni«.

Na tujem

Skladba za triglasni mladinski zbor Na tujem nadaljuje vrsto Vremsakovih skladb,
napisanih v atonalnem in metri¢no svobodnem glasbenem prostoru ter svobodni obliki.
Vodenje glasov je polifono, v njihovih sozvocjih pa so znova pogosta disonancna
razmerja. Subtilna dinamika (p, mp, pp) je proti koncu gradirana. Skladba izzveni v f, ki je
podprto tudi z deljenjem glasov in zakljuc¢kom v petglasju s toni dv7 na tonu f.

Dez

Tudi ta skladba za triglasni mladinski zbor je napisana v svobodnem tonalnem prostoru,
ima pa bolj opredeljen metri¢ni potek. V zacetnem in sklepnem delu je spreminjanje
taktovskih nacinov povezano z besedilom, srednji del pa metricno ni urejen in ima le
oznako »prosto deklamirano«. Besede »ko oblaki zgoste se« z zaporednim vstopom
deljenih glasov, ki narastejo v Sestglasno sozvocje, odprejo glasbeno pot k »curljanju
dezja« v triglasju. Sledi mu zaklju¢na gradacija od enoglasja do zakljucka v petglasju.

Cas je

Skladba za triglasni mladinski zbor je glasbena miniatura, v kateri Samo Vremsak gradi
glasbeno izpoved odras¢anja in samostojnega odhoda oziroma »vzleta iz gnezda«.
Napisana je v tonalno in metri¢éno svobodnem glasbenem prostoru, za katerega so znacilna
disonancna intervalna razmerja in sozvocja (sekundni grozdi). Skladba se na koncu z
delitvijo glasov razvije v Sestglasje pri besedah »imam peruti«. Vzklik »Odhajam!« znova
zazveni v ozki poziciji, iz katere se oblikuje durov kvintakord na tonu d'. Zadnji vzklik
»Cas je zletet!« pa izzveni z B-durovim akordom.
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Slika 6: Vrems$akova miniaturna skladba Cas je, napisana v svobodnem tonalnem in metri¢nem
glasbenem prostoru

Cas je

(Ne2a Maurer) Samo Vrembak

Vir: Vremsak Samo. Otroski in mladinski zbori. Ljubljana: ZRSS. 1997. Str. 65.

Pomlad ob Soci

V zadnji skladbi za mladinski zbor, uvrs¢eni v Vremsakovo avtorsko zbirko, se skladatelj
znova vrne v obmocje tonalnosti in urejene metrike. Skladba za stiriglasni mladinski zbor,
napisana v prekomponirani obliki, z glasbenim jezikom sporoca in podkrepi besedno
vsebino. Zacetni del (amoroso, takti 1-16) se za¢ne v As-duru in v dvotaktnih frazah
izraza pomladno prebujanje narave. V nadaljevanju (calmo, takti 17-27), ki poteka v
obmocju Es-dura, se nad ostinatnim gibanjem spodnjih dveh glasov razvija melodika
zgornjih dveh glasov. Deéek (nastop prvega glasu) se sprehaja z ocetom (teréno gibanje
zgornjih dveh glasov), gleda bodeco Zico in v tretjem odseku vprasa (solo ad lib.), zakaj
bodeca zica locuje ljudi. Potek tega dela (#riste, takti 28—-37) je v okviru f-mola. Sledi
odsek (grave, takti 38—41), v katerem oce s senco na obrazu sinu (deciso, takti 42—46)
pove, da je tukaj potekal boj. Glasbeno gibanje je v melodi¢nem in sozvocnem pogledu
stisnjeno v 0Zji prostor, v katerem so pogosta sekundna razmerja med glasovi in unisono
petje. Zadnji odsek (tranquilamente, takti 47-54) razvije glasbeno misel, ki v
dramati¢énem duhu predstavlja razdeljenost bratov s Krasa, z obmo¢ja Soce in briskih trat
z bodeco zico. Glasbeni stavek se iz stiriglasja ob kulminaciji razvije v petglasje, nato pa
se znova spusti in umiri v obmoc¢ju f-mola z zaklju¢nim akordom: dv7 na toniki. To, kako
glasbeni jezik sledi besedni vsebini in jo podpira, je v skladbi povezano tudi s pogostim
menjavo taktovskih nacinov in dolocanjem razli¢nih interpretacijskih elementov
(dinamika, agogika, artikulacija).

78



Branka Rotar Pance, VREMSAKOV OPUS ZA OTROSKE IN MLADINSKE ZBORE

Sklepne ugotovitve o Vremsakovih skladbah za otroske in mladinske
zbore, izdanih v avtorski zbirki (1997)

Samo Vremsak je bil dober poznavalec lastnosti in zmoznosti otroskega in mladinskega
glasu. To je razvidno v ambitusih analiziranih skladb. Pri otroskih zborih imajo skladbe
veéinoma razpon v okviru ene oktave, pri mladinskih zborih pa v okviru dveh oktav.

Skladbe za otroski zbor so ve¢inoma enoglasne. Nekatere vsebujejo krajSe dvoglasne
odseke ali pa oktavno podvojitev glasu na koncu skladbe. Pevski glas je voden diatoni¢no.
VremsSakova glasbena govorica je vedno skladna z besedno vsebino (npr. s postopnim
dviganjem ali padanjem melodije, s skoki, s skoki v izmenjavi s postopnim gibanjem ipd.).
V skladbah prevladuje silabika ali pa se izmenjuje s krajSimi melizmaticnimi odseki.
Glasbena metrika in ritmika sta vedno skladni z besednimi poudarki. Spremembe
taktovskih nacinov so pogoste. V skladbah iz zadnjega obdobja urejeno metriko zamenja
odprt tonski prostor, sprva le s ¢rtkanimi taktnicami in odseki ad [libitum ter kasneje
popolnoma brez nakazanih taktnic. Podobno velja tudi za skladbe, napisane za mladinske
zbore.

Vremsakove skladbe za otroski, prav tako pa tudi za mladinski zbor so najveckrat
zasnovane v tridelni pesemski obliki ali pa v prekomponirani obliki. Vse natan¢no
opredeljene interpretacijske oznake kazejo, da je skladatelj zelel z vsemi podanimi
smernicami usmeriti poustvarjalce k ustrezni izvedbi skladb. Mnoge oznacbe,” ki jih v
skladbah drugih skladateljev za otroske zbore najdemo redkeje, kazejo, da jih je Vremsak
komponiral podobno kot samospeve.

Skladatelj je ve¢ino skladb za otroski zbor napisal s klavirsko spremljavo. Zanjo je
znacilno, da je samostojna in harmonsko bogata ter v posameznih primerih tudi
pianisti¢éno zahtevnejSa. Pevcem ne daje »melodi¢ne opore« s podvajanjem melodije
pevskega glasu. Vremsak v klavirskih spremljavah s posebnimi harmonskimi zvezami
sooblikuje karakter in glasbeno vsebino skladb v tesni povezavi z besedno vsebino.
Nakaze jo ze zuvodom, medigrami in poigrami, prav tako pa tudi s strukturo klavirskega
parta. Ritmic¢na struktura pevskega glasu in klavirske spremljave je komplementarna.

Otroske zborovske skladbe so pogosto zasnovane v okviru durovih tonalitet. Med
potekom v ve¢ skladbah modulirajo v paralelni mol ali v drugo molovo tonaliteto ter se na
koncu vrnejo v izhodis¢no durovo tonaliteto. Harmonijo poleg Stevilnih alteriranih tonov
bogatijo sozvocja s kvartnimi in sekundnimi razmerji posameznih glasov ter gibanje v
paralelnih kvartah in kvintah.

Vse mladinske zborovske skladbe iz Vremsakove avtorske zbirke so namenjeni
petju a-capella. 1zhodis¢ni tri- ali Striglasni zbori z delitvijo glasov ponekod prehajajo v
pet-, Sest- in sedemglasje. V teh skladbah se skladatelj v primerjavi s skladbami za otroski
zbor $e hitreje premika iz tonalnega v odprt, atonalni glasbeni prostor in v svoboden
glasbeni Cas. V glasbenem stavku uporablja nacela polifone in homofone glasbene
gradnje. Pri obeh pristopih je razvidno odli¢no oblikovanje in vodenje linije posameznega
glasu, to pa ob socasnem petju vseh glasov od pevcev zahteva tudi dobre intonan¢ne
sposobnosti. Sozvocja vsebujejo Stevilna sekundna in kvartna (tudi tritonus) razmerja.
Zakljucki skladb so veckrat glasbeno »izzivajoCi« (npr. zakljucek z akordom dv7 ali pa Se
z dv7 in dodano seksto).

25 Npr. colla parte, liberamente, parlando.
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Tudi mladinske zborovske skladbe imajo vpisane $tevilne interpretacijske oznake
tako glede dinamike, agogike, artikulacije, metronomskih oznak pri spreminjanju tempa v
odlomkih skladb kot glede nacina pevske izvedbe. To je Se zlasti razvidno v Vremsakovih
priredbah slovenskih ljudskih pesmi, ki so za izvajalce pravi virtuozni izziv. Tudi druge
Vremsakove skladbe za mladinski zbor zahtevajo od izvajalcev poglobljen Studij, ¢e
zelijo dobro poustvariti avtorjevo glasbeno izpoved. Samo Vremsak je v tej izpovedi
samosvoj ter sledi umetniski in estetski poti, ki ne i8¢e Sablon, temve¢ se izraza z lastno
glasbeno govorico.
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VREMSAK’S OPUS FOR CHILD’S AND YOUTH CHOIRS

Summary

As a musician, Samo Vremsak was active in several areas: he was a composer, baritone
singer soloist, choral conductor, choral singer, music teacher, and for a short period also
an advisor for music. However, composing was most important to him. His creative opus
extends to various areas, among which music for children’s and youth choirs have a
special place. Vremsak’s compositions for children’s and youth choirs are presented
together with an overview of their publications in Grlica — a journal for music teachers and
conductors of school choirs, where they were published between 1963 and 1984. Most of
them were later compiled in his collection of compositions for children’s and youth choirs:
Samo Vremsak: otroski in mladinski zbori (1997). The composer selected the poetry he
used in his compositions for children’s and youth choirs very carefully and also arranged
many Slovene folk songs, as is evident from his collection (1997). The main part of the
paper is dedicated to the analysis of the 12 pieces for children’s choir and 19 for youth
choir from the collection. Most of the compositions for children’s choir are for unison
voices with piano accompaniment. Vremsak’s musical language reflects the texts in terms
of meter and rhythm as well as the melodic line of the singing voice and the independent
and mostly complementary piano accompaniment. In his later compositions, the regular
meter is substituted by an open tonal space. The compositions, most of which are in
ternary form or recomposed, have very clearly defined interpretation markings. All
compositions for youth choirs are intended for a cappella singing. Here the transition from
the tonal system into an open, atonal musical space and free musical time is even more
rapid than in the case of children’s compositions. The composer uses principles of
polyphonic and homophonic construction; both approaches show his excellence in
shaping and leading the lines of each individual part, which, in the simultaneous singing of
all parts, also demands good intonation abilities from the singers. The harmonies include
numerous seconds and fourths. The compositions for youth choir also have numerous
interpretation markings determined: for the dynamics and agogics, metronome markings
when the tempo changes, as well as for the modes of singing. This is particularly evident
in VremsSak’s arrangements of Slovene folk songs, which represent a true virtuosic
challenge for performers. His compositions for children’s and youth choirs require sound
singing skills and in-depth study in order for the choir to be able to recreate the composer’s
musical testimony. In it, Samo Vremsak is true to himself, following an artistic and
aesthetic path he forges entirely independently, expressing himself through his own
musical language.
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MOSKI ZBORI SAMA VREMSAKA IN NJEGOVO DELOVANJE V
KAMNISKI LIRI

Izvleéek: Samo Vremsak (1930-2004) je eden pomembnejsih skladateljev druge polovice 20.
stoletja na Slovenskem. Ustvaril je tudi blizu tristo raznovrstnih zborov, kar ga uvrs¢a med najvecje
tovrstne ustvarjalce. V prispevku je objavljen seznam njegovih zborov, na kratko pa so predstavljeni
izbrani moski zbori. Skladatelj je od leta 1966 do 1993 zelo uspesno vodil moski zbor Prvega
slovenskega pevskega drustva Lira iz Kamnika, zato je v kratkem predstavljena tudi kamniska Lira
in njegovo delovanje v njej. Samo Vremsak je komponiral v tradicionalnem slogu, ki ga je zmerno
raz§iril z nekaterimi izbranimi modernisticnimi elementi. S svojimi skladbami, predvsem
priredbami ljudskih pesmi, se je trdno usidral v na§ zborovski prostor.

Kljuéne besede: slovenska glasba, zborovska glasba, moski zbori, teorija glasbe, glasbena analiza,
glasbena kompozicija, sodobna glasba, Samo Vremsak

Abstract: Samo Vremsak (1930-2004) was one of the most important composers in Slovenia in the
second half of the 20th century. He wrote almost three hundred compositions for choirs, which ranks
him among the most prolific composers of choral music. The paper provides a list of his works and a
brief presentation of some of his male-voice choirs, including the First Slovenian Singing Society
Lira from Kamnik. From 1966 to 1993 the composer successfully conducted the male choir there;
the society itself and Vremsak’s role within it are also discussed. Samo Vremsak mostly employed a
traditional compositional manner to which he added some modern and specifically chosen elements.
His compositions, and especially his arrangements of folk songs, earned Vremsak an eminent
position in the field of choral music.

Keywords: Slovenian music, choral music, male-voice choirs, music theory, music analysis, music
composition, contemporary music, Samo Vremsak.

Uvod

Najnovejse vecplastne raziskave so skladatelja in kolega Sama VremsSaka nedvomno
predstavile kot izredno plodovitega ustvarjalca za skoraj vse vrste zasedb klasicne glasbe.
Kot glasbenik in pevec je odli¢no obvladal tudi podrocje vokalne glasbe. Ustvaril je blizu
tristo razli¢nih zborovskih skladb. V prispevku bo obravnavano zborovsko skladanje
Sama VremSaka, posebna pozornost bo namenjena njegovim moSkim zborom ter
delovanju v kamniski Liri. Predstavljen bo kompozicijski stavek izbranih moskih zborov.
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Zivljenjski trak in ustvarjanje zborov, Lira, zborovodstvo

Tabela 1: Prvi del zivljenjskega traku Sama Vremsaka

1930| 1931] 1932 1033] 1934] 1035] 1036] 1937 1938| 1030|1040] 1941] 1042| 1043] 1044] 1945] 1946 1947| 1948| 1940|'1050] 19%1] 1952 1953] 1954] 1955 1956
o 1 B 3| 4 s| 6 71 8] o] o] u[ w2l sl 4] s u6| | 8] o] 20| x| 22| 23] 24 25 26
2. SVETOVNA VOJNA

Osnovna 3ola, ni%ja gimnazija, Kamnik

Srednja ekon.

Clanstvo v LIRI

SGBS AG, kompozicija
Oce Ciril Vremsak | |

(1900-1968) "
- zborovodja Lire (1920-1962) 1953, Na Gosposvetskem polju
- cerkveni pevec 1948, Nagrobna

- violinist (Josip Heybal, Josip [1952, Vetri v polju

Vedral)

1950, Zapel bi pesem Zalostno
- petje (M. Hubad)
- skladatelj (E. Adamié, Z

Prelovec) — _
~Marijan Lipoviek, klavir

(zasebno)

‘ ‘ ’ I ‘ - 1951, teorija (SGS)

VremsSakova izobrazba skladatelja in solopevca je pomembno vplivala na njegovo
komponiranje vokalnih skladb. Prav tako si je veliko izkusenj, ki so pomembno vplivale
na njegov obcutek za tovrstno skladanje, pridobil tudi kot zborovodja in pevec. Zbore je
ustvarjal od mladosti do konca svojega zivljenja. V Lirine vrste je vstopil Ze z
osemnajstimi leti, takrat je najbrz nastala tudi ena njegovih prvih skladb z naslovom
Nagrobna.

Tabela 2: Drugi del zivljenjskega traku Sama Vremsaka

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 n 12 13 14 15 16 17 18 19 20

1057 1058| 1950] 1960| 1061] 1962| 1963] 1064] 1665| 1066 1067| 1068 1960| 1070| 1071] 1072 1973] 1074] 1675| 1076] 1077] 1078 1970|1080 1081
270 28] 20[ 3ol | [ 3 34l [ 36[ 37l 38[ o[ 4o a[ aa[ a3 44| as| 46| 47| 48[ 4] so| s
SGBS, harmonija, partiturna igra, klavir - Uditelj glasbe, osnovna $ola F. Albrehta, Kamnik

stranski, korepeticije, vokalna tehnika, ZKPOS
dekligki zbor; kontrapunkt [ Zborovodja SF [ [
[ [ | Zborovodja LIRE
AG, solopetje | [ [ [ | | [ | | [ [ [ [ | | [ | Slovenski oktet
I [ [Baritonist v Komornem zboru RTV | Nagrada ZKOS za skladbo Carovna pesem za dez
1957, Zapel bi pesem Zalostno 1965, Lira, Arezzo, 2. nagrada Gallusova plaketa_ZKOS 7za vodstvo Lire ]
[ [Nagrada JSIRTV za skladbo Pesem hrepenenja
| 1972, Lira, Maribor, sreb. pl. |
1967, Vetri v polju [ |1974, Lira, Maribor, sreb. pl. |
1972, Pesem | 1977, Lira, plosca Hodil po zemlji sem nasi
|274, Prihod | [
T T . e
- 1955, petje (SGS) - 1973, Izbrani zbori 1979, Mjej ty dobru noc
- 1956, diploma iz - 1960, petje, Ado Darian - Zdignete brati
kompozicije, Marjan (AG) - Voznica
Kozina, (AG) - Vetriv polju
- za¢etki komponiranja - Pojoca kri
TR R — [ ~Nasa zemlja

Za svoje delo je prejel ve¢ razli¢nih nagrad, uspesno je z Liro tekmoval tudi na uglednih
zborovskih tekmovanjih (Arezzo, Maribor). Pod njegovim vodstvom je zbor posnel dve
plosc¢i.
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Tabela 3: Tretji del zivljenjskega traku Sama Vremsaka

21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32
1982| 1983| 1984 1985/ 1986 1987| 1988| 1989 1t 1991 1992| 1993| 1994 | 1995| 1996| 1997| 1998 1 2000| 2001| 2002| 2003|2004
52| 53| 54 55| 56| 57[ 8| 59| 6o| 61 62| 63 64 65/ 66| 67| 68| 69| 70| 71| 72| 73| 74

AG, profesor za glasbenoteoreti¢ne predmete, 1988 - redni profesor
| I Honorarni predavatelj na AG
Zborovodija LIRE Koznova nagrada

Castni obéan Kamnika

1992, Zasuta usta, Jesenski ognj

1904, "Kuntnerjeve pesmi’”
1997, Napis na velikem zvonu ...
apspave emmorne |

-2001, JSRS, Izbrani zbori
- Iskanje 1 (Ivan Hriboviek)

183, Lira, plota Gremo v Korotan

- Iskanje 2 (Ivan Hriboviek)

- Cezsoline (Cene Vipotnik)

- Jutranja pesem (Adam Bohoric)
- Hisa, Kako bi mogel. Ta potica,
Sneg, Balada, Zgubil sem se
(Tone Kuntner)

- Napis na velikem zvonu (F.

Preseren)
- Peveu (France Preeren)

- Zadnje sonce (France Balanti€)
- Zima (Alojz Gradnik)

Njegov kompozicijski slog se ni bistveno spreminjal, harmonija pa je postala bogatejsa in
drznejSa, veliko je uporabljal ritmi¢no gibanje »senza misura«. Njegovi zbori so
oblikovno jasno grajeni, stavek skrbno urejen in peven. Predvsem avtorske skladbe so
harmonsko zahtevnejSe, pogosti sta kromatika in enharmonija, tercno oblikovana
vertikala je obogatena s sekundami. Melodije so bolj tradicionalno, vendar v njih
nastopajo tudi zahtevnejsi skoki, npr. T, v7, vecji skoki, kromatika ipd. V svojih zborih je
skladatelj Vremsak z glasbo sledil vsebinam besedilnih predlog, kar opazimo predvsem
pri skrbnem oblikovanju harmonije, melodije, pa tudi teksture, ki je zelo razgibana tako
kvantitativno, po Stevilu glasov (menjavanje enoglasnih, dvoglasnih in vecglasnih
odsekov) kot kvalitativno (menjavanje polifonih, homofonih in monodi¢nih odsekov).

V obrazlozitvi ob podelitvi Kozinove nagrade, 4. junija 2002, so na Drustvu
slovenskih skladateljev zapisali takole: »Vremsak se nikoli ni pridruzil modernisticnim
pogledom, njegova dela izkazujejo jasno profilirano osebno podobo. Marsikdaj se zdi kot
samohodec, ki se drzi zunaj glavnih tokov, ker ga modni trendi preprosto ne zanimajo.
Ceprav sega najvec po tradicionalnih sredstvih, pa jih uporablja kot ustvarjalec, ki zna
slediti ¢asu in glasbenemu dogajanju v njem. Tako uspeva doseci, da je njegova glasba
Ziva in oblikovno zanimiva, obenem pa muzikalno preciscena, ekspresivno obcutena in
izrazno raznolika. Njegov ustvarjalni opus obsega dela vseh zvrsti in oblik, tako
simfonicna in vokalno-instrumentalna, kot komorna, solisticna in zborovska. Prav vsa
zajemajo v slovenski glasbi pomembno mesto, predvsem z vokalnimi skladbami pa je
prepricljivo posegel v sam njen vrh. Kot pevskega solista in zborovodjo ga je prav vokal se
posebej priviacil in prav tu je najizraziteje razvil svoj glasbeni dar. MnoZica zborov in
samospevov z religiozno, obredno, ljubezensko, socialno, epsko in drugo tematiko je
nastajala v razlicnih obdobjih, pa vendar vseskozi jasno kazejo neponovljiv, samonikel
Vremsakov izraz. Skladatelj jim zna vdihniti cisto glasbeno misel, ki je komunikativna,
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neposredna in poslusalcu razumljiva, glasbenikom pa ponuja veselje in uZitek ob
izvajanju. «

Glasbeno tradicijo slogovno nadaljuje bolj z elementi neoklasicizma, urejenostjo
forme, ravnovesjem, izrazno jasnostjo, odmerjenostjo in s poudarkom na absolutni glasbi
kot pa z elementi neoromantike. Vendar v nekaterih skladbah, predvsem v priredbah
ljudskih, gradi tudi bolj romanti¢ni izraz, ki se v sledenju besedilu priblizuje referencialni
in programski glasbi. Vse to nadgradi z zmerno uporabo nekaterih modernisti¢nih
elementov (ekspresionisti¢na, disonan¢na harmonija, zahtevnejSa intervalna zgrajenost
melodij, ve¢ji pomen polifonije, pogosta uporaba proste metrike, t. i. senza misura).
Vsekakor ima prepoznaven in enoten osebni slog.

Zbori

Na kratko predstavljamo sezname ustvarjenih del, razdeljenih po zasedbah. Pri njegovem
oblikovanju smo se naslonili na seznam, ki ga je skrbno pripravila skladateljeva h¢erka
Vladka Vremsak. Seznam je dopolnjen Se z nekaj deli iz Lirinega arhiva, ki do sedaj Se
niso bila znana. Verjetno pa bomo v prihodnje nasli Se kak$no njegovo zborovsko
stvaritev.

Na seznamu je najve¢ avtorskih skladb za mesani zbor (SATB). Zbori so vsebinsko
precej raznovrstni, avtorji besedil, ki so navdihnila skladatelja, so znani slovenski pesniki
iz razli¢nih obdobij, med njimi: Ivan Cankar, Cene Vipotnik, Oton Zupan¢i¢, Sretko
Kosovel, Alojz Gradnik, Svetlana Makarovi¢, Tone Kuntner, Tone Pavcek, Karel
Destovnik Kajuh; Filip Tercelj, Gregor Mali, France Balanti¢, Ivan Hribovsek; pa tudi
manj znani pisci verzov: npr. Fran Eller, Adolf Robida, Valentin Polansek, Ana Selan.
Prav tako je izbral nekaj prevedenih besedil tujih pesnikov: npr. Byronova, Katulova.

1 Arhiv DSS, povzeto po http://www.dnevnik.si/kultura/fokus/24287, februar 2015.
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Tabela 4: Seznam avtorskih uglasbitev za meSani zbor (SATB); NZ — Nasi zbori, 1Z — Izbrani zbori

Cez soline, Cene Vipotnik, 1991 (IZ 2001)

Domovina, Fran Eller, 1978 (NZ 31/1979)

Goreti ho¢em sebi, novim dnevom, France Balanti¢, 1992 (1Z 2001)
Gospod je blizu, F. Tercelj

Iskal sem svojih mladih dni, Oton Zupanéi¢, 1950 (NZ 43/1991)
Iskanje 1, Ivan Hribovsek (IZ 2001)

Iskanje 2, Ivan Hribovsek (IZ2001)

Jagnedi in smrt, Tri pesmi iz ciganske poezije 1974 (NZ 27/1975) 2
Jesen svatuje, Tri pesmi iz ciganske poezije 1974 (NZ 27/1975) 1
Jokala si..., George Noel Gordon Byron, prevod Janez Menart, 1985 (NZ 38/1986)
Jutro na Krasu, Sre¢ko Kosovel, 1987 (NZ 40/1988)

Kri muéencev (Ivan Hribovsek), z orglami, 2000

Maj ob So¢i, Ivan Minatti, 1984, (NZ 36/1984)

Marcen dan, Peter Levec, (NZ 48/1996)

1§Materi dobrega sveta, 1948

16{Moja hisa, Tone Kuntner, 1994 (1Z 2001)

17Na Golgoti

18|Na goriskem Travniku, Ljubka Sorli

19[Na vecer, Ivan Minatti, (Edicije DSS, zbirka Zlati zbori ob jubileju, ve¢ avtorjev)
20|Navkljub, Tri pesmi iz ciganske poezije 1974 (NZ 27/1975) 3
21|No¢ brezupna, Ivan Cankar, 1976 (NZ 29/1977)

22|0, Sirmio, Tri Katulove pesmi, 1984 (NZ 37/1985) (Edicije DSS) 1
23|Oktober, Srecko Kosovel, 1987 (NZ 40/1988)

24|Orel in smreka, Alojz Gradnik, 1976 (NZ 29/1977)

25|Pelin zena, Svetlana Makarovi¢, 1991 (I1Z 2001)

26|Pesem hrepenenja, 1971

27|Peto nadstropje, Srecko Kosovel, 1986 (Nasi zbori 39/ 1987)
28|Pojem ti hvalnico, Tone Kuntner, 1994 (Izbrani zbori, JSKD, 2001)
29|Ponte dei sospiri, Adolf Robida, 1953 (NZ 12/1957) (I1Z 1973)
30[{Pozdrav Koroski, Valentin Polansek, 1971

31{Presrec¢no mesto Nazaret (z orglami)

32|Rdece nebo, Branko Rudolf, 1971 (NZ 24/1972) (1Z 1973)
33|Romarska pesem, Tone Pavéek, 2000

34|Samotne steze, Ivan Minatti, 1990 (NZ 42/1990)

35|Sveta mati od prikazanja, Tone Pav¢ek

36|Svovenji obace, Andrej Suster — Drabosnjak, 1979 (NZ 32/1980)
37|Skrjanéek, Manko Golar, 1969 (NZ 21/1969)

38| Talci, Maricka Znidar3ic, 1995 (IZ 2001)

39|Tam so domovi, Srecko Kosovel, 1951 (NZ 45/1993)

40|Temne no¢i, Ana Selan, 1988 (pod psevdonimom Milan Gorjanski)
41|To je torej, Tone Kuntner, 1994 (IZ 2001)

42|To zganje, Tone Kunter, 1994 (1Z 2001)

43| Trobentice, Kajetan Kovi¢, 1959 (NZ 14/1959)

44|Troja nesre¢na, Tri Katulove pesmi, 1984 (NZ 37/1985) (Edicije DSS) 3
45|Zadnji &as pred zimo, France Balanti¢, 1992 (IZ 2001)
46|Zaplenjeno pismo s fronte, Karel Destovnik Kajuh, 1960 (Nasi zbori 25/1973) (IZ 1973)
47|Zgodaj odhajajo, Tone Kuntner, 1994 (1Z 2001)

48|Zanjica, Ferdo Kozak, 1951 (IZ 2001)

49|Ze je pomlad, Tri Katulove pesmi, 1984 (NZ 37/1985) (Edicije DSS) 2
50|Ze padajo listi, Tone Kuntner, 1994 (IZ 2001)

51|Zelja, Gregor Mali, 2001
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Samo Vremsak je rad prirejal razlicne skladbe, in sicer slovenske ljudske, slovanske, dela
tujih narodov, partizanske, ¢rnske duhovne ipd. Pri priredbah gre lahko za razli¢ne
kompozicijske postopke, od najbolj preprostih harmonizacij do predelav iz ene zasedbe v
drugo, npr. iz moskega zbora v meSanega ipd., pa do temeljitejSih kompozicijskih

nadgradenj ljudskih skladb, kot je denimo Zenka mi v goste gre.

Tabela S: Seznam priredb za mesani zbor (SATB); NZ — Nasi zbori, 1Z — Izbrani zbori

AnzI¢ moj kuojnce pase

Bo daj by vas, vy mladenci, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 3

Boleraz, boleraz, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 5

Buja se je Zenila (23., 24., 25. skupaj s 3 moskimi zbori na eni notni poli)

Buja se je Zenila, Sest pesmi iz Porabja 4

Cvele so nam te modre fijolice, Tri medjimurske narodne (IZ 1973) 1

Crnomaljsko kolo — most (tri obredja iz Bele krajine) 1993 (IZ 2001)

Dan presveti, dan veselja (gl. Andrej Vavken, za mes. z. prir. S. V.)

Danasnji zarki zarje mile (gl. Gregor Rihar, za me$. z. prir. S. V.) (Astrum)

Dobro jutro, bog daj! (Prekmurje)

Domov muj (&eska himna, gl. Frantiek Skroup, za mes. z. prir. S. V.)

Domovini (gl. B. Ipavec, za mes. zb. prir. S.V.)

En staréek (NZ 46/1994)

Ena pticka priletela (prleska) (IZ 2001)

Furmanska (E-dur)

Gaudeamus

Gorjanska

Hej pastirci

1z temnih gor (bes. K. D. Kajuh, gl. D. in D. Pokrass, za mes. z. prir. S. V.) (NZ 36/1984)

Jagri¢ mi gre v zeleni log

Jagri¢ mi gre v zeleni log, Sest pesmi iz Porabja 6

Jas sem hodla na Vogrsko (Prlekija) (1Z2001)

Jutranjica nevesti, Ziljska ohcet (IZ 1973) 6

Koj zan ljep trost

Komandant Sava, 1957

Marija in brodar (zapisal Oskar Dev), 1970 (I1Z 1973)

Marko skace

Nabrala je jagode, Tri medjimurske narodne (IZ 1973) 2

Nad Tratou se blyska, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 2

Nasa vojska (napev M. Kozina, bes. France Kosma¢, za mes. z. prir. S.V.) (NZ 30/1978)

Nestiskaj mi $uhaj ru¢ku, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 7

Od nabeshzhei ohzeti, Ziljska ohcet (IZ 1973) 5

Odhodnica svatov, Ziljska ohcet (1Z 1973) 4

Ona z drugim plesat §la (Porabje)

OZenil naj bi se (Porabje), 1980 (NZ 33/1981)

Pasol Jano Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 1

Pastirska

Pismo Che Guevari (gl. Carlos Puebla, za me$. z. prir. S. V.), 1983 (NZ 36/1984)

Po nevesto gredo, Ziljska ohcet (IZ 1973) 1

Po vodi plava (Prekmurje) (19., 20., 21., 22. na eni notni poli)
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41

Pojdam u Rute

42

Precos k nam nepriSeu, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 6

43

Pri meni mora$ biti

44

Pri meni mora3 biti, Sest pesmi iz Porabja 5

45

Pridi ty, Suhajko, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 10

46

Pti¢ja svatba (variacijska obdelava ljudske pesmi), 1981 (NZ 35/1981)

47

Rada daj

48

San se $etao (Prekmurje)

49

Se Amor mai da vu se vede (benecanska)

50

Slovenska zemlja (gl. Ferdo Juvanec, za mes. zb. prir. S. V.)

51

Sonce gre za gorou (Gornji Senik) (NZ 32/1980)

52

Sontr pojd (NZ 30/1978)

53

Spala bych, spala, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 9

54

Sprevod svatov in novoporo¢encev na zeninov dom, Ziljska ohcet (IZ 1973) 7

55

Stopram sam se ozenil, Tri medjimurske narodne (IZ 1973) 3

56

Sva z lubco na jarmak hodiua, Trije koroski svatski reji (NZ 23/1971)

57

Svatbena (Gornji Senik) (NZ 32/1980)

58

Svatje ob nevestinem slovesu, Ziljska ohcet (IZ 1973) 3

59

Svatje pred nevestino higo, Ziljska ohcet (IZ 1973) 2

60

Swing low

61

Tece voda, te¢e, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 4

62

Testament (ukrajinska, po N. Lisenku za me$. z. prir. S. V.)

63

V hartelcu rastejo roze lape (NZ, 27/1975)

64

Veseli pastir (bes. S. Gregor¢i¢)

65

Za Dobracem bom spivljal (zapisal Oskar Dev) (NZ 30/1978)

66

Zagorska narodna

67

Zakoj se ti decua ne udas, Trije koroski svatski reji (NZ 23/1971)

68

Zaspi, zaspi (Prekmurje)

69

Zdignete brati (hrvaska ljudska), 1972 (NZ 27/1975)

70

Zeleni Jurij (NZ 16/1961) (IZ 1973)

71

Zo' alb rezu, Deset slovaskih ljudskih pesmi (NZ 38, 1986) 8

72

Zvecera ¢u selo pojti (Gradis¢ansko) (NZ 37/1985)

73

Ze sonce je za goro Slo

74

Zenka mi v goste gre, 1959 (NZ 15/1960)

Ceprav je ve¢ kot trideset let vodil kamnisko Liro, je napisal manj avtorskih moskih
zborov (TTBB) kot meSanih. Vendar je tudi za moske zbore premisljeno izbiral pesmi
pesnikov preteklosti in sodobnih, ter tudi tistih, ki so bili doma iz Kamnika (Anton
Medved in France Balantic).
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Tabela 6: Seznam avtorskih uglasbitev za moski zbor (TTBB); NZ — Nasi zbori, 1Z — Izbrani zbori

1 Balada, Tone Kuntner, 1994 (I1Z 2001)

2 Hisa, Tone Kuntner, 1994 (1Z 2001)

3 Jesenski ognji, France Balanti¢, 1992

4 Jutranja pesem, Adam Bohori¢

5 Kako bi mogel, Tone Kuntner, 1994 (IZ 2001)

6 Na Gosposvetskem polju, Fran Eller, 1953

7 Nagrobna, Anton Medved, 1948

8 Napis na velikem zvonu pri sv. Jostu, France PreSeren, 1997 (1Z 2001)
9 Nasa zemlja, Alojz Gradnik, 1973

10 Nekdanjemu kmetu, Andrej Kokot, 1979 (NZ 31/1979)
110reh, Sre¢ko Kosovel, 1953

12 Pesem, Tone Pavcek, 1959 (NZ 14/1959)

13 Pevcu, France Preseren, 1998 (1Z 2001)

14 Ples kralja Matjaza, Oton Zupan¢i¢ (nedokon&ano)
15 Pojoca kri, Alojz Gradnik, 1972 (1Z 1973)

16 Poslednje pismo Ivana Gradnika, Alojz Gradnik
17 Prihod, Alojz Gradnik, 1974 (NZ 26/1974)

18 Rojaku, Andrej Kokot, 1979 (NZ 31/1979)

19 Sneg, Tone Kuntner, 1994 (1Z 2001)
20 Starka za vasjo, Srecko Kosovel, 1957

21 Sveti Peter, Ivan Sivec, 1997

22 Ta potica, Tone Kuntner, 1994 (1Z 2001)

23 Tiha misel, Srecko Kosovel, 1988

24 V spomin Ivanu Cankarju, Stano Kosovel, 1992
25 Vetri v polju, Srecko Kosovel, 1952 (NZ 19/1967) (1Z 1973)
26 Zadnje sonce, France Balanti¢, 1992 (IZ 2001)
27 Zapel bi pesem Zalostno, Silvin Sardenko, 1950
28 Zasuta usta, France Balanti¢, 1992

29 Zgubil sem se, Tone Kuntner, 1994 (I1Z 2001)

30 Zima, Alojz Gradnik, 1992 (1Z 2001)

31 Zalostna mati

Napisal je tudi lepo Stevilo priredb zelo raznovrstnih zborov, med njimi velja opozoriti na
vec priredb bozi¢nih za moski zbor. Te predelave so nastale zaradi prakti¢nih, koncertnih
potreb, saj je veliko vec tovrstnih zanimivih skladb ustvarjenih za meSane zbore. S tak§no
prakso kot zborovodja kamniske Lire nadaljujem tudi sam.
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Tabela 7: Seznam priredb za moski zbor (TTBB); NZ — Nasi zbori, 1Z — Izbrani zbori

1 Adelina (italijanska)

2 Adeste fideles

3 Ana sama rie¢ me griva (koroska ljudska)

4 Bilecanka (M. Apih), 1952

5 Bolen lezi mlad Stojan (makedonska)

6 Bom pa zlezu na ¢e$njo (36., 37. na isti notni poli)

7 Bratje, pivska

8 Ciganska (po Oskarju Devu za moski zbor prir. S. V.) (NZ 23/1971)

9 Ce ti ne bo§ moj (po E. Adami¢u za moski zbor prir. S. V.) (NZ 25/1973)
10 Darozenjka (gl. A. Svesnjikov)

11Deep river (¢rnska duhovna, po L. Johnsonu)

12 Dete rajsko, Hudovernik Eleonora

13 Dobra volja (A. M. Slomsek)

14 En hrib¢ek

15Fala (V. Paljetak, za mos. z. prir. S. V.)

16 Furmanska (B-dur)

17 Gorica (Slomsek)

18 Gorski zvon (gl. A. Jobst)

19 Gularja sem tiela imet
20 Hej, pastirci, Acko France

21 Hristo Uzunov (makedonska), po V. HadZimanovu prir. S. V. (NZ 33/1981)
22 Jos ne svice (¢rnogorska) (NZ 37/1985)

23 Jovano, Jovanke (makedonska)
24 Juternica

25 Juterno solnce (50., 51., 52., 53., 54. na eni notni poli)
26 Jutranja pesem (Adam Bohori¢), 1998 (1Z 2001)

27 Juz si¢ zmiercha, Waclaw z Szamotul

28 Kam pa to pride, kam to gre, Sest pesmi iz Porabja 1

29 Kazen (gl. Emil Adami¢, bes. Rudolf Maister, za mos. z. prir. S. V.)

30 Kaznenym, Dmitrij Sostakovi¢, bes. Gmyrev

31 Ko bi Zilo noj Dravco

32 Konjuh planinom

33 Kosa (koroska)

34 Kozara (partizanska ljudska, za mos. z. prir. S. V.), 1961 (NZ 33/1981)
35 Kranjcicev Jurij

36 Lanjsko leto sem se Zenil, Sest pesmi iz Porabja 3

37 Lipa (po D. Jenku za mos. zbor prir. S. V.)

38 Luna

39 Marija in romarice, 1984 (NZ 37/1985)

40 Mar§ 1. makedonsko-kosovske brigade (32., 33., 34., 35. na eni notni poli)
41 Mesto Betlehem pociva, bozi¢na

42 Mijej ty dobru noc, 1979

43 Moj puob¢ bura, Trije koroski svatski reji (NZ 50/2000) 1

44 Mura, Mura, globoka si voda ti (po V. Zgancu prir. S. V.) (NZ 30/1978)
45 Na planine (gl. H. Sattner, bes. Josip Pagliaruzzi-Krilan, za moski z. prir. S. V.)
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46 Na polnoci grede, Rihar Gregor

47 Napitnica (A. M. Slomsek)

48 Nikar ne dremajte

49 O, Suzana (Stephen Foster, za mos. z. prir. S. V.)
50 Od Martina Kebra, 1959

510j, zlati ¢as! (gl. S. Premrl) (46., 47., 48., 49. na enem listu)
52 OI' man river (gl. Jerome Kern, bes. Oscar Hammerstein, za mos. z. prir. S. V.), 1968 (NZ 22/1970)
53 Pa kaj to more biti, 1984 (NZ 37/1985)

54 Pastirci iz spanja, Leopold Cvek

55 Poslusajte vsi ljudje, bozi¢na

56 Prazno je Gabrovo, Asen Dimitrov

57 Pred Tebe, boZje Dete, bozi¢na

58 Prederzna pticica (A. M. Slomsek)

59 Predica

60 Preozke so stezice Sest pesmi iz Porabja 2

61 Puab¢ sem star (po Silv. Mihel¢i¢u prir. S. V.)

62 Pusko moja (po Radu Simonitiju)

63 Raca plava po Dravi, 1975 (NZ 27/1975)

64 Rasti Rozmarin, Emil Adami¢

65 Rdedi sarafan (ruska)

66 Ribce po murjici pvavajo

67 Shepherds, in the field abiding, francoska bozi¢na
68 Slava tebi, Slomsek $kof! (prir. Anton Kosi)

69 Sonce gre za gorou

70 Sonce se ozira (21.,22., 23., 24. na enem listu)
71 Stoji, stoji mi polje, Marij Kogoj, narodna

72 Stranstvija, pravoslavna liturgija

73 Sva z lubco na jarmak hodiua Trije koroski svatski reji (NZ 50/2000) 3
74 Sveta no¢, Franz Gruber

75 Stirje fantje $pilajo

76 Tam stopji pa hlev¢ek, bozi¢na

77 Te nage deklice, V1. Polivka, Ceska narodna

78 Vecerna (Glejte, Ze sonce zahaja)

79 Venci beili (po F. Maroltu prir. S. V.)

80 Vinska terta (napev Matija Ahacel)

81 Voda zvira (Medjimurje) (NZ 19/1967)

82 Voznica 1 (cis-mol)

83 Voznica, 1962 (NZ 19/1967) (1Z 1973)

84 Vsi so prihajali

85 Vuprem o¢i, 1988 (NZ 41/1989)

86 Za Dobracem bom spivljal, koroska

87 Zagorska (NZ 33/1981)

88 Zakaj se ti de¢va ne uda$, Trije koroski svatski reji (NZ 50/2000) 2
89 Zakaj sem te spoznala (gl. A. Novikov)

90 Zdignete brati (hrvaska), 1973 (IZ 1973)

91 Zgodnja Danica (gl. France Kimovec), 25.07.1943
92 Zvoncek (ruska)

93 Ze pociva vsa narava (gl. Leopold Cvek)

94 Zenjica (gl. J. Ravnik, prir. za mo§. z. S. V.)

95 Zenka mi v goste gre (NZ 32/1980)

Najmanj je zenskih zborov (SSAA), zato navajamo avtorska dela in priredbe skupaj.
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Tabela 8: Seznam avtorskih uglasbitev in priredb za zenski zbor (SSAA); NZ — Nasi zbori, 1Z —
Izbrani zbori

1 Ana sama rie¢ me griva, priredba ljudske

2 Sla bom na goro v samostan, prir. ljudske

3 Druzabna pesem, napev Daniel Friederici, priredba

4 Kli¢em vas, 1997

5 Konjuh planinom, priredba (NZ 33/1981)

6 Le spi, zen. zb. z orglami

7 Muoj puob¢ bura (zenski zbor), Trije koroski svatski reji (NZ 23/1971) 1
8 Na tujem, 1997

9 Ni trjeba ¢rne tinte (ljudska), 2000 (NZ 2000), priredba
10 Pesem od sonca, priredba ljudske

11Pod oknom, po FleiSmanu prir. za z. zbor

12 Pogovor z materjo, 3-glasno (Gregor Mali), 2001

13 Stara francoska plesna popevka (neznani avtor), priredba

14 Sua z lubco na jarmak hodiua, Trije koroski svatski reji 3

15 Svetogorska Mati bozja (Elizabeta Kremzar)

16 Sla bom na goro v samostan

17 Vae nobis, po Gallusu priredba za Z. zbor

18 Vedno znova upanje tli, 1997

19 Voznica (ljudska, iz Kokosarjeve zbirke) (NZ 50/2000) priredba
20 Zakaj se ti deCua ne udas, Trije koroski svatski reji 2

21 Zapoj zdaj srce partizansko, 3-gl., priredba (na istem listu kot Voda zvira za mos. zb.)

Ce sestejemo vse skladbe za zbore, brez mladinskih del, jih je 271.

Zbori Sama Vrems3aka
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Edicije

Vec zborov je bilo natisnjenih v Nasih zborih, iz§li sta tudi dve zbirki njegovih zborov.

Prva je Izbrani zbori iz leta 1973, v spremni besedi Marijan Gabrijel¢i¢ zapise tole:
»wSkladatelj Samo Vremsak (Kamnik, 1930) se prvic pojavlja pred nami z izbranimi
zborovskimi skladbami. Manj kot polovica jih je Ze izsla v Nasih zborih; v samostojni
zbirki nam bolje pokazejo skladateljevo ustvarjalno fiziognomijo. Za skladateljevo
zborovsko bero so znacilne: stoicnost v ritmu, zadrzana melodika in naravnost razkosno
harmonijsko Zivijenje. Prvine in nacini oblikovanja dosedanjih kompozicijsko tehnicnih
smeri. imitacija od svobodno do strogo vodenih glasov, motivicna gradnja, recitativi,
oblikovna simetrija, impresionisticni okreti itd., se v Vremsakovih delih zdruzujejo v
svojevrstne celote. Navedeni elementi niso nikjer le suho gradbeno tkivo, marvec
prinasajo v medsebojnih odnosih poudarjeno izrazno podstat. Tako se nam Vremsak kaze
kot redka osebnost na podrocju vokalne ustvarjalnosti, ki sicer gradi s tradicionalnimi
sredstvi, a jih prekvasa v nove, klene umetnine. Skupaj s tekstovnimi predlogami (ljudski,
obredni, ljubezenski, socialni, epski motivi) nam zborovske stvaritve prinasajo sporocilo
ustvarjalca, ki se ne spogleduje z modnimi ucinkovanji, marvec¢ prizadeto podozivija
primarne vzgibe sedanjosti. S tako kompozicijsko usmeritvijo pa predstavija zbirka
pomemben clen v razvoju slovenske vokalne ustvarjalnosti. «

Prav tak naslov (Izbrani zbori) ima tudi druga zbirka, ki je izSla leta 2001. Tej je
spremno besedo napisal Primoz Kuret: » Vokalna glasba: samospev, posebej pa zborovski
stavek, sta ga od nekdaj priviacila. Prav zborom je posvetil velik del svojega ne samo
poustvarjalnega, ampak tudi ustvarjalnega dela. /.../ VremSakov opus je obsezen in
vsestranski. Zanj je znacilno temeljito poznavanje glasbenih zakonitosti, komunikativnost
in razumljivost. Ceprav sega v glavnem po tradicionalnih sredstvih, jih uporablja kot
ustvarjalec, ki sledi casu in glasbenemu dogajanju v njem. Gre skoraj za tragicno ujetost,
ki opredeljuje skladateljevo nacelo o izpovedovanju resnice in skrbi za obliko. Vremsak je
med njima nasel pravo sintezo. Umetniski cut sluzi estetskim vrednotam. Fantazija se
podreja objektivnemu znanju, pa vendar ne zakrije sproscenosti. Ljudska glasba mu je vir,
v njej je nasel pojoco, socno govorico, diseco po zemlji. Zato je njegova glasba ziva in
oblikovno zanimiva, obenem pa muzikalno preciscena, ekspresivno obcutena in izrazno
raznolika. Vremsak se zdi véasih kot samohodec, ki ostaja zunaj glavnih tokov, ker ga ne
zanimajo modni trendi. Toda morda prav zato kazejo njegova dela jasno profilirano
osebno podobo. Danes pomeni njegov opus v slovenski glasbi pomemben delez, z
nekaterimi deli je segel v njen sam vrh. Taksne so tudi zborovske skladbe, pa najsi gre za
moske, Zenske ali meSane zbore, ki jih prinasa pricujoca zbirka. Tu so pretanjene
obcutene priredbe slovenskih ljudskih pesmi in originalna dela na besedila razlicnih
pesnikov. Obcudujemo zgledno oblikovana dela, ki rastejo iz pesnikovega duha in ga
glasbeno osmisljajo, mu dajejo pomembno glasbeno dimenzijo in tako ustvarjajo
umetnisko celoto. Skladatelj se ne podreja pesniku, ampak ga dopolnjuje in nadgrajuje.
Taksen je na videz preprosti, a prepricljivi moski zbor Sneg, pretresljiva Balada in ostali
zbori na besedila pesnika Toneta Kuntnerja, katerega poezija nosi nadih ljudske pesmi, s
primesjo tragicnega izginjanja starih vrednot. Vremsak se vzivlja v stare napeve
slovenskih protestantov (Adam Bohoric), uglasbi poezijo Franceta Preserna, Alojza
Gradnika, Franceta Balantica, Ferda Kozaka, Svetlane Makarovic, Ceneta Vipotnika,
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Ivana Hribovika, Maricke Znidarsic¢, Ivana Minattija in jim daje vsakemu posebej in
vendarle vsem svojo posebno noto in glasbeno dimenzijo, ki je veckrat nekonvencionalna,
zlasti pri uglasbitvi Balanticevih pesmi (Goreti hocem sebi, novim dnevom ali Zadnji ¢as
pred zimo), ceprav nikjer drzno novatorska. Ceprav so zbori nastajali v razlicnih
obdobjih, kazejo neponovljiv Vremsakov rokopis: Vremsak zna vdihniti zborom cisto
glasbeno misel, ki je izrazno bogata pa ob tem dojemljiva za poslusalca, pevcem pa
ponuja veselje in uZitek ob petju. Njegovim delom se pozna, da je bil njihov avtor sam
izvrsten pevec in odlicen zborovodja.«

Posnetki

Naj omenimo zgolj dva cedeja,” ki ju je pod vodstvom Mirka Cudermana, le-ta je
preudarno izbral skladbe za njiju, pripravil Slovenski komorni zbor. Spremna beseda je
zapis kolega Alesa Nagodeta in pravi: »Pa vendar nas VremSakove pesmi vedno znova
presenecajo tudi s svojo izpovedno mocjo. Zlasti v delih iz zadnjih ustvarjalnih let se
oddaljuje od ustaljenih poti in is¢e bolj neposrednega izraza. To iskanje se kaze v pogosti
uporabi odprte forme, pri kateri skladbo sestavlja vec po izrazih in glasbenih znacilnostih
razlic¢nih, véasih celo kontrastnih odsekov. Ti najveckrat tvorijo mocno izrazno gradacijo,
ki z viskom zakljucuje skladbo (‘Prihod’, ‘Vedno znova upanje tli’, ‘Na tujem’, ‘Pelin
zena’). Vsebinske poudarke dosega s pretanjenim povezovanjem glasbenih prvin. V
harmonskem pogledu predvsem s Se odlocnejsim oddaljevanjem od tonalnih
funkcionalnih razmerij, ki pa ostajajo kot sicer prikrit, a Se vedno navzoc referencni okvir.
Pomembne spremembe lahko opazamo tudi v ritmicni zasnovi pevskih glasov, kjer veckrat
opusca urejen metricni tok in dopusca besedilu, da svobodno narekuje glasbeni ritem
(Zasuta usta’, ‘Klicem vas’, ‘Na tujem’, ‘Zadnji cas pred zimo’, ‘Goreti hocem sebi,
novim dnevom’). In koncno ostaja pomemben del VremsSakove kompozicije tehnike tudi
izraba zvocnih moznosti zbora, Se zlasti moskega zbora, ki ga je spoznaval pri svojem
dolgoletnem zborovodskem delu. V njegovih delih pogosto srecamo mesta, kjer dosega
pestre zvocne barve z uporabo le nekaterih glasov, delitvijo in protipostaviljanjem glasov v
vec skupin ter zgoScevanje zvocnega spektra z delitvijo posameznih glasov v manjse
skupine. «

Izbor zborov

Naj na kratko predstavimo nekaj izbranih skladb s poudarki o kompozicijski tehniki v
izbranih moskih zborih. Prav vse, kar bo zapisano o glasbeni govorici moskih zborov,
velja tudi za meSane in Zenske zbore. MeSani zbor ima samo najvecji tonski obseg in je
najbolj barvit, ker zdruzuje zenske in moske glasove. Moski in Zenski zbori, ad aequales,
pa so zvocno barvno bolj enoviti, ¢eprav je v barvi nekoliko razlik med visokimi in
nizkimi glasovi. Skladatelj Vremsak ni delal razlik v kompozicijski tehniki in zahtevnosti
med razli¢nimi zbori, njegovo zborovsko ustvarjanje bi lahko razdelil v tri velike sklope:

1. izvirne, avtorske skladbe,
2. priredbe (harmonizacije, obdelave) ljudskih pesmi,

2 Slovenska zborovska glasba 54 in 55, Slovenski komorni zbor, Slovenska filharmonija, Ljubljana 2008.
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3. razne priredbe, predelave (s preharmonizacijo in delno predelavo), mesanih
zborov v moski zbor ali narobe (redkeje).

Ze v uvodu so bila navedena imena pesnikov, katerih poezijo je skladatelj izbiral za svoje
uglasbitve. Prav tako so bile navedene nekatere kompozicijske znacilnosti teh uglasbitev.
Izvirne kompozicije so harmonsko in melodicno zahtevne, pogosta je raznovrstna
polifonija. Tudi boljSim zborom so v izziv, vendar umetniski in muzikalni vtis nagradita
vlozeni trud. Vremsak svojega sloga komponiranja z leti ni bistveno spreminjal, morda je
nekoliko »zgostil« vertikalo in Se bolj »razrahljal« tonalni harmonski temelj. Vendar so
skladbe pevne in dojemljive za pevce in tudi poslusalce. V priredbah ljudskih pesmi pa
skladatelj povsem uposteva ljudskost izhodisca in skladbe oblikuje bolj ¢isto v tonalni
harmoniji. Prav tako ohranja temeljne kompozicijske znacilnosti ljudske melodike in ne
iS¢e zapletenih oblik vecglasja.

V predelavah avtor skladbo iz ene vrste zasedbe pretvori v drugo; najveckrat je meSane
zbore predeloval v moske. Taks$na pretvorba, aranzerstvo, je zahtevna naloga, saj je treba,
ne glede na spremembe v glasovih in obsegih, znacaj izvirne skladbe ¢im bolj vsebinsko in
tudi tehni¢no ohraniti. Obenem pisec skuSa v priredbi upostevati posebnosti sestava, v
katerega predeluje skladbo, npr. lastnosti moskega zbora. Pri tem je bil Vremsak izjemno
uspesen, sadove tega dela pri Liri pogosto uzivamo Se zdaj.

Izvirne skladbe

Med izvirnimi skladbami naj posebej poudarimo dela, ki so izsla v obeh zbirkah. Med
starejSimi meSanimi zbori so to Ponte dei sospiri (Adolf Robida), Zaplenjeno pismo s
fronte (Kajuh), Rdece nebo (Branko Rudolf), Pesem hrepenenja (iz zbirke Sredi zemlje
stojim, anonimna poezija nerazvitih ljudstev), med novejsimi Cez soline (Cene Vipotnik),
Goreti hocem sebi, novim dnevom (France Balanti¢), Iskanje (1) (Ivan Hribovsek), Iskanje
(2) (Ivan Hribovsek), Moja hisa (Tone Kuntner), Mojzesova pesem, Pelin zZena (Svetlana
Makarovi€), Pojem ti hvalnico (Tone Kuntner), Psalm 137, Zgodaj odhajajo (Tone
Kuntner), Talci (Maricka Znidar$i¢), To je torej (Tone Kuntner), To Zganje (Tone
Kuntner), Zadnji ¢as pred zimo (France Balanti¢), Zanjica (Ferdo Kozak) in Ze padajo
listi (Tone Kuntner). Med starejSimi moskimi zbori so znani: Zapel bi pesem zalostno
(Silvin Sardenko), Zdignete brati (hrvaska ljudska), Vetri v polju (Srecko Kosovel),
Pojoca kri (Alojz Gradnik), Nasa zemlja (Alojz Gradnik) in novejse, kot so Jutranja
pesem (besedilo in napev Adam Bohoric¢), Hisa (Tone Kuntner), Kako bi mogel (Tone
Kuntner), Napis na vélikem zvonu pri Sv. Jostu nad Kranjem (France PreSeren), Pevcu
(France PreSeren), Ta potica (Tone Kuntner), Sneg (Tone Kuntner), Balada (Tone
Kuntner), Zadnje sonce (France Balanti¢), Zgubil sem se (Tone Kuntner), Zima (Alojz
Gradnik) ter Zasuta usta (France Balanti¢). Med avtorske skladbe uvrs¢am tudi skladbe na
razne napeve ali zahtevnejSe obdelave, ki mo¢no presegajo izvirnik. Obicajno jih niti
skladatelj sam ne imenuje priredbe. Taksni sta npr. Zdignete brati in Jutranja pesem.

Skladba Zapel bi pesem, na besedilo Silvina Sardenka (psevdonim Alojzija Merharja,
1876-1942, duhovnika, pesnika in pisatelja), je ena starejsih, nastala naj bi do leta 1950.
Nahaja se v Lirinem arhivu in jo je zbor veckrat izvajal.
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Slika 1: Zacetek skladbe Zapel bi pesem
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Vsebina narekuje molovo, tonalno in kromati¢no harmonijo. Tudi padajoca zadetna
melodija sledi tradicionalnim glasbenim orodjem slikanja Zalosti (lamento postop). Jasno,
kadenéno razmejena je tudi formalna zgradba (9+18+10). Zanimiv je imitacijski zacetek
drugega dela. Skladatelj z glasbo lepo gradi vsebino pesemske predloge, delo je

komponirano v bolj romanti¢nem slogu.

Slika 2: Konec prvega dela skladbe Zapel bi pesem in imitacijski zacetek drugega dela
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Vetriv polju (1967) je prav tako starejsa skladba na pesem Srecka Kosovela. Tudi tu se 6/8
takt dobro ujema z odslikavanjem vetra, valovanja trave. Mracni in zalostni vsebini pesmi
sledi molova in kromati¢na harmonija. Tako kot prej, je tudi v tem primeru na zacetku

padajoca, delno kromati¢na linija v basu.

Slika 3: Zacetek skladbe Vetri v polju; molova, kromati¢na harmonija, v basu padajoca, delno
kromaticna linija, podobna lamento basu
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Sodobna, ekspresivna glasbena govorica je znalilna za skladbo na pesem Franceta
Balanti¢a Zasuta usta (1992). Tudi to glasbeno delo ima razloéno formalno ¢lenitev, ki
sledi pesemski zgradbi. Izbor harmonije sledi pripovedi pesmi. Harmonija ima komaj
prepoznavno tonalno ozadje, makroharmonski centri so skoraj prosto, kromaticno
oblikovani (a-C / a-e / d-Des / C-F / es-ges / Des-D / G-e / E-a / E-d). Vertikalo gradijo
raznovrstna sozvocja, sekundna do tercna, intervalna in akordi¢na, pogosto v kromati¢nih
premikih glasov. Ne glede na zahtevnost je skladba muzikalna in izpovedno prepricljiva.

Slika 4: Zacetek skladbe Zasuta usta; sekundna sozvocja, kromatika, teréna harmonija, tonalno
makroharmonsko ozadje, npr. zacetek na a, konec prve fraze na C (teréno sorodstvo), plagalna

kadenca z molovo subdominanto ipd.

Slika 5: Konec prvega dela skladbe Zasuta usta z avtenti¢no kadenco na F in zacetek drugega dela z
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Slika 6: Sklepni del skladbe Zasuta usta; zadnja fraza je grajena v d-molu, vodilna melodija ob
koncu ima zgornji in spodnji vodilni ton, sklepna kadenca je plagalna (g-d), akordi pa domiselno,
bogato oblikovani, npr. predzadnji akord s kvartno postavljenimi zgornjimi toni, sklepni akord
uvede molov septakord z veliko septimo kot vodilnim tonom, sledi tenorski melizem, ki se iztece v
molov kvintakord z dodano veliko seksto. Po tradiciji zvecan kvintakord, ki je zaznavna sestavina
septakorda z veliko septimo, predstavlja smrt.

Skladba Jutranja pesem je oblikovana po napevu in pesmi Adama Bohori¢a (iz§lo 2001),’
prvi del je kot triglasni fugato z dopolnilnimi glasovi. Tema fugata je napev sam. Drugi del
skladbe je homofon. Harmonija je zastavljena tonalno, mestoma kromati¢no, vendar ima
tudi modalne odnose, vertikalo tvorijo ob kvintakordih tudi septakordi, v prvem delu
melodicne linije prinasajo tudi Stevilne intervalne, disonan¢ne kombinacije.

Slika 7: Zacetek Jutranje pesmi, Bohoricev napev je tema triglasnega fugata
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3 Samo Vremsak, Izbrani zbori, §t. 40, Ljubljana: JSKD, 2001.
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Slika 8: Zacetek drugega, homofonega dela skladbe Jutranja pesem
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Pesem (1972) je skladba z izjemno gradacijo. Zacetek je grajen v slogu ljudske glasbe, ki
pa se v nadaljevanju razvije v zahtevnejsi kompozicijski stavek. Zacetek je homofon,
nadaljevanje ima preprosto polifonijo, v drugem delu se pojavi tudi dvoglasna, prosta
imitacija z dopolnilnimi glasovi. Skladba ima bogato, tonalno razsirjeno harmonijo, v
drugem delu je domiselno, romanti¢no oblikovana v nenehnem prestopanju iz durovega
(C-dur / F-dur) v molov (a-mol / d-mol) harmonski prostor. Skladba je umetnisko zelo
prepricljiva, z mo¢nim Custvenim nabojem.

Slika 9: Ljudski zacetek skladbe Pesem na besedilo Toneta Pavcka
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Slika 10: Zakljucek skladbe Pesem z zvocno silovitim vrhom, podprtim z »dur-molovim« akordom
(zaporedje F-durovega kvintakorda z dodano seksto in molovim septakordom z malo septimo). Iz ff
se skladba umiri v pp.
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Nasa zemlja je iz edicij (1973), ustvarjena na besedilo Alojza Gradnika. Najbrz je
skladatelj sam v opombi zapisal: » Tudi ta pesem je ritmicno in metricno svobodna. Srednji
del je strogi kanon v §tirih glasovih.«* Pesem, na katero se nanaa opomba, je Pojoca kri, v
kateri se vseskozi menjava metri¢na delitev, medtem ko je Nasa pesem oblikovana brez
takta (senza misura). Vsekakor lahko lo¢imo dve vrsti »breztaktne« glasbe: pravo, pri
kateri ni pulza, ne metri¢ne sheme, niti ritmi¢nih poddelitev (chronos protos), ve¢inoma
priblizno enako dolge tone prosto sestavljamo zapored, posami¢no ali v skupinah po dva
ali tri in veé. Skladatelj pa lahko brez takta oznaci tudi gibanje, ki je zelo prosto urejeno,
vendar ima pulz in poddelitev. V takih primerih lahko uporabljamo ¢rtkane taktnice, s
katerimi nakazujemo metri¢no gibanje v ozadju melodij, ¢eprav Zelimo svobodnejSo
ritmi¢no in metricno interpretacijo. Zanimivo je oblikovano intervalno sozvocje na
zaCetku. Menjavajo se intervali v dveh frazah: ¢8, v7, v7, v2, m3 in ¢8, ¢8, v7, zv4, v3 in
v3. Obakrat je zaznavna intervalna regresija in postopno priblizevanje melodij. Skladba
ima sicer predznake f-mola, vendar je Ze na zac¢etku uporabljen ton Ges (frigijski modus),
veliko je tudi kromatike. Harmonija je na mnogo mestih disonancna, ekspresionisti¢na,
trpka, kot je trpko tudi Gradnikovo besedilo.

Slika 11: Zacetek skladbe Nasa zemlja na besedilo Alojza Gradnika. Intervalna sozvocja so
razporejena regresivno, postopno od vecjih k manjsim.
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Slika 12: Kanonski, frigijski zacetek drugega dela skladbe Nasa zemlja
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Tudi Pojoca kri (1972) je narejena na trpko besedilo Alojza Gradnika, in tej vsebini sledi
glasbena govorica. Avtor sam je v opombi zapisal: »Skladba je v metricnem pogledu dokaj
svobodna. Skoraj nenehna menjava metricnih enot je oznacena posebej, crtkane taktnice
so le v pomoc zborovodji, kompozicijsko se prepletata homofoni in polifoni nacin
gradnje.«’ Skladba je na robu atonalnosti, saj tonaliteta ni oznatena. Konéa se z
Es-durovim kvintakordom, v zacCetnem kvartnem akordu je prav tako Es, sicer pa ima

4 Samo Vremsak, Izbrani zbori, Ljubljana: ZKPO, 1973.
5 Prav tam.
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daljsa skladba ve¢ centrov in obilje disonan¢nih akordov. Delo bi lahko oznadili kot
ekspresionisticno.

Slika 13: Zacetek ekspresionisti¢ne skladbe Pojoca kri na pesem Alojza Gradnika
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Slika 14: Zvocno napet in intenziven konec skladbe Pojoca kri
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Zdignete bratje (iz edicije 1973) je skladba, ki je zlozena na hrvasko ljudsko, upornisko
besedilo. O njej je avtor zapisal: »3-taktna tema se v izvirni obliki pojavi najprej v 2.
tenorju. Dalje je tema obdelana kanonicno. Coda je grajena homofono.«® Harmonija ima
sicer tonalno oblikovane kadence, razen sklepne, vendar je njen potek ve¢inoma modalen,
eolski. Akordika je bolj disonanc¢na, ekspresionisticna.

6  Prav tam.
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Slika 15: Zacetek skladbe Zdignete brati, v eolskem modusu na g; v 7. taktu nastopi dvojni
dvoglasni kanon.
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Skladba Prihod na pesem Alojza Gradnika je bila objavljena leta 1974 v Nasih zborih.’

Slika 16: »Clusterski« zacetek zahtevne skladbe Prihod na pesem Alojza Gradnika

Moski zbor Samo Vremsak
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Zacetek je »clustersko« zasnovan s pentatonsko zveneco harmonijo. Ritmic¢na gradnja je
brez takta, prosto oblikovana, »senza misura«. V nadaljevanju skladatelj uporabi
raznovrstno, bolj ali manj disonan¢no in kromati¢no harmonijo, ki pa je oblikovana bolj
modalno (eolski na H, lokrijski na cis oziroma (gis!), frigijski na cis (manjka d) ipd.) Proti

koncu nastopi solisti¢ni vzklik (parlato). Delo, ki je zelo zahtevno, se konéa s plagalno
kadenco in pikardijsko terco.

7 Nasi zbori 26, Ljubljana 1974.
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Slika 17: Odlomek s konca skladbe Prihod s solisticnim govornim vzklikom

deciso
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Slika 18: Sklepni del skladbe Prihod s plagalno kadenco, teréno harmonijo in pikardijsko terco
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Priredbe ljudskih

Med priredbami ljudskih, predvsem slovenskih, najpogosteje zasledimo tele: Pojdam u
rute, Marko skace, Zenka mi v goste gre, Jagric mi gre v zeleni log, Zakaj se ti decua ne
udas (iz Trije koroski svatski reji, Zeleni Jurij, Gorjanska, Trije koroski svatski reji, Ana
sama rie¢ me griva, Kranjcicev Jurij, Sontr pojd, Zagorska, Ziljska ohcet, V hart’lcu
rastejo roze lape, Pticja svatba, Kozara, Crnomaljsko kolo — most, Furmanska, Pastirska,
Bom pa zlezel na c¢esnjo, Ko bi Zilo noj Dravco, Rdeci sarafan, Voznica, Za Dobracem
bom spivijal Mura, Mura, globoka si voda ti idr. Lira pogosto poje tudi Mjej ty dobru noc,
luziskosrbsko ljudsko.

V vseh obdelavah ljudskih pesmi skladatelj uposteva ljudsko melodiko in harmonijo.
Z obcutkom poisce kako zanimivejSo harmonsko zvezo, ki pa ljudski glasbi ni tuja.
Obdelave so lahko preproste, harmonizacije, npr. Ko bi Zilo noj Dravco, ali bolj razvite,
pogosto variacijsko oblikovane, npr. Zenka mi v goste gre, pa do skladb, pri katerih je
ljudska pesem podlaga povsem umetnim skladbam, npr. Zdignete brati. Obsegi moskih
glasov so veckrat zahtevnejsi, predvsem tenorski. Samo Vremsak je sodeloval s Korosci,
zato je ustvaril veliko priredb za koroske ljudske. Sicer pa je posegal po ljudskih pesmi iz
vse Slovenije, pa tudi ljudskih pesmih jugoslovanskih narodov, npr. Bilec¢anka, Kozara,
Jos ne svice, ter drugih slovanskih, npr. luziskosrbska Mjej ty dobru noc, Deset slovaskih
ljudskih pesmi itn.
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Partizanska ljudska Kozara (1961) je bila objavljena v Nasih zborih. Tonalno oblikovana
skladba z nekaj kromati¢nimi melodi¢nimi postopi, ima pestro oblikovano vedglasje:
polifon zacetek, fugato, ki mu sledi monodi¢ni odsek, nadaljnji odseki so v prosti
polifoniji nad napevom (cantus firmus), sklepni del je homofon.

Slika 19: Zacetek skladbe Kozara, v basu je ostinato, nad njim pa triglasni fugato s temo po
partizanskem ljudskem napevu. Ker ostinato nadaljuje zacetno tonaliteto c-mola, comes pa sledi v
g-molu, nastane enostavni bimodalni odnos, skupaj glasova tvorita dorsko zvoc¢nost.
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Mjej ty dobru noc (1979) je priredba luziskosrbske ljudske pesmi. Tudi sicer je skladatelj
priredil kar nekaj ljudskih drugih slovanskih narodov (deset slovaskih, hrvaske, ruske).
Skladba je narejena z izjemnim obcutkom in muzikalnostjo, melodije so nekoliko
figurirane (enostavna prosta polifonija), v drugem delu se pojavi dvoglasni kanon z
dopolnilnima glasovoma. Delo ima bogato tonalno, teréno harmonijo, zapisano je v redko
videni tonaliteti as-mola. Ob koncu nastopi frigijski sklep.
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Slika 20: Zacetek skladbe Mjej ty dobru noc v figurirani homofoniji (enostavni prosti polifoniji)
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Slika 21: Na zacetku drugega dela je dvoglasni kanon v spodnji oktavi z dopolnilnima glasovoma.
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Voznici sta dve, enostavna in zahtevnejsa, variacijsko obdelana. O slednji, zahtevnejsi, je
avtor v opombi iz edicij (1973) zapisal: »Obdelava narodnega motiva iz panonskega
okrozja. 7 kitic je obdelanih v prekomponirani obliki z znacajem variacij. Previaduje
polifoni nacin gradnje (imitacije, kanoni). Coda v augmentaciji je zasnovana homofono.«
Polifonija je oblikovana motetno. EnostavnejSa Voznica je za pevce in poslusalce
dostopnejsa. Gre za tonalno harmonizacijo z ve¢ kromaticnimi postopi in enostavno
melodi¢no figuracijo, kar je muzikalno ucinkovito in prepricljivo izpeljano.
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Slika 22: Zacetek enostavne priredbe Voznice
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Morda z Liro najpogosteje pojemo te tri priredbe koroskih ljudskih Sama Vremsaka: Ana
sama rie¢ me griva, Bom pa zlezel na cesnjo ter Ko bi Zilo noj Dravco. Bom pa zlezel na
cesnjo in Ko bi Zilo noj Dravco sta pisani za visoki bariton solo in spremljavo moskega
zbora. Obe imata tudi odseka s samostojnim moskim zborom. Pisani sta v tradicionalni,
tonalni harmoniji in ljudskem slogu.

Slika 23: Zacetek priredbe koroske ljudske Bom pa zlezel na ¢esnjo za visoki bariton solo in moski
zbor
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Slika 24: Zacetek priredbe priljubljene koroske pesmi Ko bi Zilo noj Dravco za visoki bariton in
moski zbor
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Zenka mi v goste gre (1959, 1980) je ena najbolj priljubljenih in uspelih Vremsakovih
priredb. Ljudska pesem je obdelana variacijsko, variacijska obdelava ucinkovito sledi
pesemski Saljivi pripovedi. Tudi vecglasje je oblikovano pestro, z ostinati, napev potuje
po glasovih, obdelava je bodisi homofona bodisi preprosto polifona, z nekaj melodi¢nimi
figuracijami. Skladba je virtuozna, za zbor zahtevna, vendar muzikalno izjemno
prepricljiva in zabavna. Makroharmonski centri so pestro oblikovani, vendar intonan¢no
dobro izpeljani (B-dur / Des-dur / b-mol / B-dur). 9. variacija ima na zacetku tudi triglasno
periodi¢no imitacijo, iztee se v odli¢no izpeljano gradacijo in mogocen konec.

Slika 25: Zagetek priredbe idrijske ljudske Zenka mi v goste gre
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Slika 26: Konec 4. variacije priredbe Zenka mi v goste gre in zagetek 5. v Des-duru z monodiéno
oblikovanim veéglasjem
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Slika 27: 7. variacija priredbe Zenka mi v goste gre je zalna koragnica v b-molu, v enostavni prosti
polifoniji in s homofonim odsekom
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Slika 28: Sklepni del priredbe Zenka mi v goste gre z odli¢no izpeljano gradacijo in mogoénim
koncem
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Samo Vremsak pa je zapisal in priredil tudi priljubljeno pesem, neuradno himno Lire,
Bratje. Pevci jo pojo ob razli¢nih priloznostih kot zdravico in v spomin preminulim
¢lanom. Ugotavljamo, da je pesem ponarodela skladba Zdravica, objavljena v Slovenski
gerlici.

Slika 29: Priredba ponarodele Bratje, neuradne himne Lire
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Slika 30: Zdravica iz Slovenske gerlice, 4. zvezek, Ljubljana 1852; besedilo je ustvaril Gaj Krizan,
napev Benjamin Ipavec
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Priredbe, predelave drugih pesmi

V to skupino priredb bi lahko uvrstili predelave skladb iz enega sestava v drugega, npr. iz
meSanega zbora v moski zbor ali narobe, ali iz enoglasja v vecglasje, npr. samospev
priredimo za zbor ipd. Ustvarjamo pa tudi kompozicijske predelave skladb, lahko priredbe
za iste sestave, npr. Lipa Davorina Jenka, ali druge. Tudi te bi lahko razdelili v ve¢ skupin.
V prvo bi uvrstil obdelave raznih ze obstojecih priredb slovenskih ljudskih pesmi, npr.
Rasti, rozmarin Emila Adamica, ki jo je avtor izvirno oblikoval za meSani zbor, Samo
Vremsak pa jo je priredil za moski zbor. Taksnih skladb je kar nekaj, npr. Ljubezen brez
upa (Emil Adamic), Ribce po Murjici pvavajo (Oskar Dev), Roz, Podjuna Zila (Pavel
Kernjak), Stoji mi polje (Marij Kogoj), pa tudi drugih narodov, npr. makedonska Hristo
Uzunov (Vasil Hadzi Manov), ¢eska Te nase deklice (V1. Polivka) ipd. Skladatelj lahko
predela tudi umetno skladbo, tak primer je Ze omenjena Lipa Davorina Jenka, Kaznenym
Dimitrija Sostakovi¢a ipd. V posebno skupino bi lahko uvrstili predelave priredb tujih
ljudskih pesmi ali érnskih duhovnih, npr. O, Suzana avtorja Stephena Fosterja, Deep river
L. Johnsona ali O!” man river Jeroma Kerna ipd., ter tudi izjemno uspe$ne priredbe in
predelave sakralni pesmi, predvsem bozi¢nih, domacih in tujih, npr. Adeste fideles, Dete
rajsko Eleonore Hudovernik, Sheperds, in the field abiding ipd. Vse te pesmi so Se danes
zelo uporabne in jih kamniska Lira veckrat zapoje.

Slika 31: Primer predelave priredbe ameriske ljudske O, Suzana Stephena Fosterja za moski zbor
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Slika 32: Predelava skladbe Davorina Jenka Lipa, ki je tako postala zvocnejSa in dobila svetlejsi
zvok.
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Slika 33: Zacetek zanimive priredbe in harmonizacije priljubljene francoske bozicne pesmi Les
anges dans nos campagnes v anglescini Sheperds, in the field abiding, v slovens¢ini Angeli so
oznanili
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Slika 34: Odlomek iz priredbe francoske bozi¢ne Angeli so oznanili, muzikalno in kompozicijsko
prepricljiv, polifon zacetek drugega dela skladbe z besedilom Gloria in excelsis Deo
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Skladatelj je spretno prestavljal skladbe za meSani v zasedbo za moski zbor.
Lira

Prvo slovensko pevsko drustvo Lira nosi to ime zato, ker je bilo po do sedaj znanih
podatkih, prvo slovensko drustvo, uradno registrirano pri tedanjih oblasteh, ki jih je
zastopal Slovencem naklonjeni Andrej Winkler. Od tod izvira mnogo nesporazumov. Ne
govorimo niti o prvem zboru na Slovenskem niti o slovenskem (pevskem) drustvu v
splosnem. Slovenskih pevskih drustev je bilo ve¢ ze pred Liro, vendar samooklicanih, ¢e
lahko uporabim ta izraz. Se ve¢ je bilo zborov, tudi v Kamniku, tudi prvi pevci Lire so izsli
iz zbora kamniske Ccitalnice. Vendar pa pred ustanovitvijo Lire ni bilo formalno
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registriranega slovenskega pevskega drustva. Kolega Primoz Kuret je pridobil knjigo iz
leta 1911 s popisom vseh do tedaj registriranih drustev v Avstro-Ogrski.® Na Slovenskem
je bilo pred Liro formalno, pravno potrjeno od Avstro-Ogrske, ustanovljeno samo eno
drustvo, pa Se to nemsko. Pevsko drustvo tudi ni enako zboru, deluje v SirSem okviru in
ima svoj statut (Lirin je potrjen od 9. novembra leta 1882, z zigom in podpisom Andreja
Winklerja), ozje ¢lanstvo, podporno ali zunanje ¢lanstvo ter ¢astno ¢lanstvo, med castnimi
Lirinimi ¢lani so tudi Viktor Parma, Matej Hubad, Emil Adami¢, Zorko Prelovec, Ciril
Vremsak in celo Glasbena matica.

O drustvih imamo dovolj muzikoloskih podatkov, nimamo pa dovolj podatkov o §ir§ih
zgodovinskih (politi¢na dejstva) in pravnih okolis¢inah (upravni postopki registriranja
drustev). O tem bi bila potrebna kakSna temeljita interdisciplinarna raziskava
muzikologov, zgodovinarjev in pravnikov.

Naj nastanek Lire predstavimo z mislijo Sama Vremsaka, ki je v zborniku, izdanem ob
110-letnici, zapisal: »Prvo slovensko pevsko drustvo LIRA v Kamniku (naziv nosi od leta
1905) je bilo ustanovijeno kot protiutez nemskutarskim ‘ferajnom, ki so se tedaj Sopirili
po slovenski zemlji. Namen je bil torej izrazito narodnoobrambni.«’ Znamenita je misel
Simona Gregorc€ica, ki je v pismu Liri 17. marca 1885 zapisal: »Vzbujajte, dramite,
vnemajte narod! Vi imate v svojih cistih grlih veliko orozje: pevdje lahko ljudi tujcu
izvijete in slovenstvu pridobite. Bodite v Kamniki narodni dramniki!«'® Drustvo Lira je
gradilo slovensko pevsko kulturo in spodbujalo nastajanje in izvajanje slovenskih
glasbenih del. Samo Vremsak je deloval v letih od 1962 do 1993. Skrbno je gradil zvok
zbora in oblikoval koncertni program. Pripravil je dve plosci, imel Stevilne nastope doma
in v tujini (na zagetku je k temu izdatno pripomogel predsednik dr. Albert Cebulj). Lirasi
so navezali stike s Stevilnimi tujimi zbori, z nekaterimi med njimi so povezani Se danes. Na
pevskih tekmovanjih so pod Vremsakovim vodstvom dosegali lepe nagrade.'' Samo
Vrems$ak je Liri zapustil dragoceno pevsko in skladateljsko dediséino (skladbe, koncertne
liste s Stevilnimi podatki, programske koncepte ipd.). Dragocena izkuSnja so bila tudi
sreCanja z njim.

8 Musikbuch aus Osterreich, redugiert von Hugo Botstiber, VIII. Jahrgang, Wien 1911.
9 Prim. Jubilejni zbornik LIRA 18821992, Kamnik: samozalozba,1992.

10 Prav tam.

11 Glej ¢asovni trak z zacetka ¢lanka.
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Slika 35: Zadnja stran Pravil pevskega drustva Lira, zapisanih 4. nov. 1882, ki jih je 9. nov. 1882
potrdil cesarsko-kraljevi namestnik na Kranjskem, baron Andrej Winkler
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Slika 36: Alojzij VremsSak (1852-1904), soustanovitelj in prvi predsednik Lire, oce Cirila
Vremsaka in ded Sama Vremsaka

Slika 37: Ciril Vremsak (1900-1962), glasbenik, skladatelj, usluzbenec Mestne hranilnice v
Kamniku, dolgoletni zborovodja kamniske Lire (1920-1962)
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Slika 38: Dr. Albert Cebulj (1918-1995), slovenski inZenir elektrotehnike in zasluzni profesor
ljubljanske univerze. Bil je dolgoletni ¢lan Lire, od leta 1951 do 1977 je bil njen uspesni predsednik,
postal je tudi njen Castni ¢lan. Za njim je Liri predsedoval Edo Perne, dipl. inzenir.

Skrbno, z zelo jasnim konceptom so urejeni koncertni programi Sama Vremsaka. Veliko
pozornost je namenjal delom Jacobusa Gallusa, s katerimi je obicajno zacenjal koncerte.
Rad je prirejal tudi t. i. stilne koncerte, posvecene izbranim temam, npr.:
1. Ljudska pesem raznih narodov,
Slovenska vojaska pesem skozi stoletja,
Slovenska partizanska pesem,
Koroska ljudska pesem,
Prikaz snovanja glasbeno-literarne kulture v Kamniku,
Pesem planin,
Ljudska pesem slovanskih narodov ipd.

NN W

Veliko stilnih koncertov je bilo posvecenih skladateljem, navadno ob njihovih obletnicah:
Emilu Adamicu, Zorku Prelovcu, Francetu Maroltu, Franzu Schubertu, Cirilu Vremsaku.
Prav tako je prirejal glasbeno-literarne vecere (Prvega slovenskega pevskega drustva
Lira). Zadnji koncert z Liro je imel 23. aprila 1993.

Zbori Sama Vrems$aka v Lirinem arhivu

Pevsko drustvo Lira ima bogat notni arhiv, ve¢inoma moskih zborov, nekaj tudi mesanih.
Hrani vec¢ kot 800 skladb, ki jih nabira od zacetka delovanja. Arhiv vsebuje tudi ve¢ skladb
Sama Vremsaka.
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Tabela 8: Seznam umetnih, avtorskih skladb Sama Vremsaka v Lirinem arhivu

1 Jutranja pesem, Adam Bohori¢
2 Misel, Sre¢ko Kosovel
3 Nasa Zemlja, Alojz Gradnik
4 Pesem, Tone Pavcek
5 Pojoca kri, Alojz Gradnik
6 Prihod, Alojz Gradnik
7 Vetri v polju, Sre¢ko Kosovel
8 Zapel bi pesem, Silvin Sardenko
9 Zasuta usta, France Balanti¢
10 Zdignete brati, hrvatska iz Zagorja

Tabela 9: Seznam priredb Sama Vremsaka v Lirinem arhivu

1 Ana sama rie¢ me griva, narodna iz Roza
2 Bom pa zlezel na ¢es$njo, koroska narodna iz Hodis
3 Ciganska, koroska, po O. Devu
4 Ko bi Zilo noj Dravco, Ziljska dolina
5 Kranjc¢icev Jurij
6 Mjej ty dobru noc, luziskosrbska
7 Mura, Mura, globoka si voda ti
8 Rdeci safran, ruska narodna
9 Sonce gre za gorou
10 Voda zvira
11Voznica 1 (cis-mol)
12 Voznica 2 (g-mol / c-mol)
13 Za Dobrac¢em bom spivljal, koroska
14 Zenka mi v goste gre, idrijska ljudska
15 Jos ne svice, ¢rnogorska
16 Bratje, pivska
17 Konjuh planinom, iz Bosne
18 Kozara, partizanska ljudska
19 Sonce gre za gorou, Gornji Senik, porabska

Lira je ze pod vodstvom oceta Cirila VremSaka premierno izvedla sinovo skladbo
Bilecanka, 5. julija leta 1952. Praizvedbe njegovih del so Se: Rdeci sarafan (22. apr.
1966), Voda zvira (24. maj 1968), priredbo Jeroma Kerna O’ Man River (3. jun. 1969),
Vetriv polju, Voznica, Ko bi Zilo noj Dravco (17. maj 1974), Za Dobracem bom spivijal,
Ena sama rie¢ me griva (17. mar. 1978), Prihod (11. maj 1979). Se veliko veg je bilo

116



Andrej Misson, MOSKI ZBORI SAMA VREMSAKA IN NJEGOVO DELOVANJE V KAMNISKI LIR]

izvedb njegovih skladb; pod vodstvom avtorja tega prispevka je zbor zapel vecje tevilo
priredb ljudskih, pa tudi drugih, npr. bozi¢nih, izvedel je tudi Zapel bi pesem in Zasuta
usta.

Tabela 10: Razne priredbe in predelave Sama Vremsaka v Lirinem arhivu

1 Adeste fideles, John Reading
2 Bile¢anka, po M. Apihu
3 Ce ti ne bo moj, Emil Adami¢
4 Deep river, L. Johnson, ¢rnska duhovna
5 Dete rajsko, Eleonora Hudovernik
6 Hej, pastirci, France Acko
7 Hristo Uzunov, Hadi Manov Vasil, Ilindenska vstaja
8 Juz sie zmiercha, Waclaw z Szamotul
9 Kaznenym, Dmitrij Sostakovi¢, bes. Gmyrev
10 Mesto Betlehem pociva, bozi¢na
11Na planine!, Hugolin Sattner, bes. Josip Pagliaruzzi - Krilan
12 Na polno¢i grede, Gregor Rihar
130, Suzana!, Stephen Foster, ameriska narodna
14 OI' Man River, Jerome Kern, Oscar Hammerstein
15 Pa kaj to more biti, Stanko Vraz, bes. Niko Stritof
16 Pastirci iz spanja, Leopold Cvek
17 Pobi¢ sem star Sele osemnajst let, Silvo Miheli¢, Sela na Koroskem
18 Poslusajte vsi ljudje, boZi¢na
19 Prazno je Gabrovo, Asen Dimitrov
20 Pred Tebe, bozje Dete, bozi¢na
21 Pusko moja, Simoniti Rado, partizanska
22 Rasti Rozmarin, Emil Adami¢
23 Rib'ce po murjici pvavajo, Oskar Dev, koroska
24 Shepherds, in the field abiding, francoska bozi¢na
25 Stoji, stoji mi polje, Marij Kogoj, narodna
26 Stranstvija, pravoslavna liturgija
27 Sveta no¢, Franz Gruber
28 Tam stopji pa hlev¢ek, bozi¢na
29 Te nage deklice, V1. Polivka, Ceska narodna
30 Venci beili, Marolt France, Beltinci
31 Zakaj sem te spoznala?, A.Novikov
32 Zanjica, Ravnik Janko, Ferdo Kozak
33 Ze potiva vsa narava, Leopold Cvek
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Sklep

Naj koncam z dvema odlomkoma iz nekrologov Janeza Majcenovica, dolgoletnega pevca
Lire in prijatelja Sama Vremsaka, ter mojim. Janeza Majcenovic je zapisal: »Dosledni in
strogi zborovodja Samo VremsSak ostaja v spominu in bo ostal v Lirinem izrocilu tudi kot
kronist in odlicen pripovedovalec kamniskih in drugih zgodb; bil je duhovit, iskriv in oster
sogovornik z Lirasi, ki so — od kmeta do univerzitetnega profesorja — dobro obviadovali
tak nacin komuniciranja. Skoda, da ni bilo filmske kamere, ki bi ujela Sama Vremsaka
takrat, ko je imitiral posebneze in imenitneze iz kamniskega in vseslovenskega okolja. S
tem, da je tvorno sooblikoval dobro cetrtino prek 120-letnega delovanja Lire in ga
zaznamoval s svojo umetnisko in osebnostno noto, se je zapisal tudi v osemstoletno
kamnisko zgodovino. Pridruzil se je velikim predhodnikom Janezu Krstniku Dolarju,
Jakobu Zupanu in drugim ustvarjalcem umetniske tradicije starega mesta. Taka tradicija
paje vrednota, ki se kupiti ne da!« Sam sem zapisal: »Bogate pevske in zborovske izkusnje
so nedvomno vplivale tudi na drugo pomembno podrocje njegove ustvarjalnosti, na
vokalna dela. Imel je izjemen cut za vokal in pevnost. Njegove zborovske skladbe, avtorske
in priredbe, so izvrstna dela, v tradicionalnem, a sodobnem slogu. V njih lahko
prepoznamo njegovo odlicno sposobnost zvocnega podajanja besedila, predvsem pa
sposobnost oblikovanja bogate, barvite in domiselne harmonije. Rad je imel tudi
slovensko ljudsko pesem, veliko ima priredb in harmonizacij ljudskih pesmi, ki so se trajno
zapisale v spomin nasih pevcev. Samo Vremsak je glasbeno umetnost zivel odgovorno in
resno: ta umetnost zahteva nadarjene, izobrazene ljudi, ki so ji povsem predani. Pokojni
Samo Vremsak je taksna osebnost tudi bil. Bil je glasbenik ‘z duso in telesom’.«
Se dolgo bo Samo z nami, prav tako spomin na njegov zametni bariton:

Planine soncne, ve moj raj,

Jjaz tudi locim se sedayj,

a Bog le vé, kaj tu pustim ...

(Simon Gregorcic)
To pesem, ki jo je uglasbil Ciril VremSak, smo zadnji¢ izvedli skupaj s Samom
Vremsakom na koncertu novembra leta 2003, Cisto zadnji¢ pa Se v koc¢i v Kamniski
Bistrici, kamor smo se odpravili po koncertu.

Samo VremS$ak se je s svojimi zborovskimi skladbami, Se posebej priredbami,
nedvomno uvrstil med najpomembnejse slovenske skladatelje druge polovice 20. stoletja.

118



Andrej Misson, MOSKI ZBORI SAMA VREMSAKA IN NJEGOVO DELOVANJE V KAMNISKI LIRI

SAMO VREMSAK’S MALE-VOICE CHOIRS AND HIS ROLE IN LIRA
KAMNIK

Summary

The present paper deals with choral compositions by Samo Vremsak (1930-2004), and his
role in Lira Kamnik (1963-1993). As a composer, singer, soloist, choir conductor and
educator, he excelled in his knowledge of vocals; therefore, it should come as no surprise
that he composed almost 300 songs for adult choirs, especially for mixed and male choirs,
but only a few for female choirs. He was known for his traditional method of composing,
to which he occasionally added contemporary elements; his style changed little over the
years, retaining its characteristically expressive personal nature. The list of his works is
organised according to choir type and his original works and arrangements. The content of
compositions is diverse, although in general he tended to choose slightly older and some
contemporary well-known poets, among them Alojz Gradnik, Tone Kuntner, as well as
some politically controversial authors: France Balanti¢ and Ivan Hribovsek. Vremsak
excelled in his arrangements of folk songs, some of which remain at the core of choir
repertoire in Slovenia. He mainly published his works in the magazine Nasi zbori, while
two compilations of his works were published in Selected Choirs in 1973, and some
recently composed songs in 2001. The Slovenian Chamber Choir conducted by Mirko
Cuderman dedicated two CDs to Vremsak in 2008. Numerous choirs recorded and
published a number of his compositions.

Further, selected male choirs are presented, underlining the composer’s rich approach
to composition and his imaginative musical speech. The composer often uses polyphony
(canon, fugato), and expressionist harmony. His works are divided into original works,
artistic works, arrangements of folk songs, and many other arrangements and
re-orchestrations; the latter contain re-orchestrated compositions for various types of
ensembles, most often from mixed to male choirs. His artistic works are very complex but
convincing in terms of artistic and musical expression. The composer thoroughly
respected the origin of folk tradition and thus his arrangements of folk songs are rather
simple and display perfect tonal harmony. Some of his original compositions are also
presented in the paper.

Finally, the Lira Kamnik society and Vremsak’s role within in it are briefly explained.
Under his conducting, the choir enjoyed success at numerous concerts and competitions
(Arezzo, Maribor), recorded two records and held many concerts, among which the
so-called “style concerts” are the most well-known. The society’s archives contain a few
of the composer’s works which were premiered by the choir in the past and still feature in
their repertoire.
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Veronika Sarec, ORGELSKI OPUS SAMA VREMSAKA

Veronika Sarec
Glasbena Sola Domzale

ORGELSKI OPUS SAMA VREMSAKA

Izvleéek: Samo Vremsak je s svojo izjemno ustvarjalno invencijo ustvaril bogat orgelski opus.
Skladatelju je uspelo kljub vpetosti v baro¢ne glasbene oblike in ohranjanju strogih pravil
kontrapunkta ustvariti skladbe, ki zvenijo sodobno in sveze. Mednje sodijo Stevilne fuge, dve
passacaglii, pet koralnih variacij, pa tudi tri obseznej$a dela: Sonata quasi una fantasia, Triptihon in
Tema con variazioni. Vecina skladb je bila javno objavljenih, vse pa je skladateljev prijatelj Hubert
Bergant tudi javno izvedel.

Kljuéne besede: Samo Vremsak, orgle, orgelske skladbe, kontrapunkt, fuga, Hubert Bergant.

Abstract: Samo Vremsak created a rich organ opus thanks to his talent for creative invention.
Despite his personal involvement in Baroque music and his adherence to the strict rules of
counterpoint, the composer managed to create music with a modern and original sound. This
includes a number of fugues, two passacaglias, five chorale variations, as well as three extensive
works: Sonata quasi una fantasia, Triptihon, and Tema con variazioni. The majority of the
compositions were published, and all of them were performed in public by the composer’s friend
Hubert Bergant.

Keywords: Samo Vremsak, organ, organ compositions, counterpoint, fugue, Hubert Bergant.

Uvod

Samo Vremsak, skladatelj, zborovodja, solist, ucitelj, mojster kontrapunkta, je svoje
zivljenje posvetil ustvarjanju glasbe, iz katere veje samosvoja glasbena govorica, ki na eni
strani ostaja vpeta v tradicionalne glasbene oblike in tehnike komponiranja, na drugi pa
prinasa svez, sodoben glasbeni jezik. Skladatelja je k ustvarjanju obsirnega orgelskega
opusa nagovarjalo ve¢ dejavnikov, med katere zagotovo lahko Stejemo odkrito
obcudovanje Bachove orgelske glasbe, vneto raziskovanje in posledicno mojstrsko
poznavanje kontrapunkta, v mladosti odkrita ljubezen do orgelskega zvoka in iskreno
prijateljstvo z orglavcem Hubertom Bergantom. Ti so z medsebojno sinergijo pripomogli
k nastanku izjemnih glasbenih del. V nadaljevanju so osvetljeni pomembni dogodki, ki so
vplivali na nastanek orgelskih del. Orgelska dela so vklju¢no z veé¢jimi komornimi
predstavljena najprej v kronoloskem vrstnem redu, sledi pa podrobnejsa obravnava
solisti¢nih orgelskih del, ki so glede na glasbeno obliko in jezik razvrscena v tri sklope.
Prispevek se nato zgolj dotika koncertnih izvedb in uporabe Vremsakove glasbe v
didakticne namene. Ta pogled na njegovo orgelsko ustvarjalnost bi bilo potrebno v
bodoce natan¢no raziskati in ovrednotiti. Avtorica prispevka sem tudi bivSa Studentka
prof. Sama Vremsaka, zato se izsledki raziskave mestoma dopolnjujejo s spomini na
Studentska leta in njegova predavanja.
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Slika 1: Skladatelj Samo Vremsak ob orglah v zupnijski cerkvi na Sutni v Kamniku

Vir: Zasebni arhiv druzine.

Kamniske orgle in mladi Vremsak

Oce Sama Vremsaka, Ciril Vremsak, glasbenik po dusi in srcu, je v Kamniku s svojim vec
kot 40 let trajajo¢im glasbenim delovanjem vtisnil neizbrisen pecat. Ceprav mu v mladosti
ni bilo dano, da bi svojo glasbeno izobrazbo pripeljal do strokovne kvalifikacije, pa sta
ocitno njegov talent ter ucenje solopetja in violine na Soli ljubljanske Glasbene matice
zadoscCala za uspesno nadaljevanje glasbene poti. Izjemno delo s kamniskim pevskim
zborom Lira, vodenje orkestra v okviru kamniske Narodne C¢italnice, neutrudno
komponiranje ter sodelovanje na cerkvenem koru, je predstavljalo zelo ugodno glasbeno
okolje, sredi katerega je rastel mladi Samo Vremsak. Ciril Vremsak je na koru Zupnijske
cerkve zacel sodelovati med drugo svetovno vojno, ko so bila vsa slovenska drustva
ukinjena in se je le $¢ na tem podro&ju ohranjala slovenska kultura.' Na koru se je izkazal
kot izvrsten tenorist in kasneje zborovodja, sodelovanje pri liturgiji pa ga je spodbudilo k
ustvarjanju liturgi¢nih glasbenih del. Vplivov tega obdobja se je spominjal tudi Samo
Vremsak: »Takrat, ze med 11. in 15. letom starosti, sem lahko bolje in z vecjo zavzetostjo
in resnostjo dojemal lepoto njegovega tenorskega glasu, saj je veckrat pel solo. Se danes
mi zvene v uSesih melodije slovenskih in tujih skladateljev standardnega repertoarja
sakralne glasbe.«* Samo Vremsak pa ni oGeta na koru le opazoval, temve¢ so njegovo
glasbeno znanje kar hitro uporabili za spremljanje zbora z orglami. O zacetkih igranja
orgel je povedal: »Zelo zgodaj sem se zacel uciti klavir pri svoji teti Armeli [...] vendar
sem bil takrat Se premlad in nisem imel v sebi toliko resnobe, da bi se dela lotil bolj
zavestno. Do velikanske prelomnice je prislo leta 1941, mogoce 1942, ko sem slisal oceta
peti v cerkvi. Oce je bil tenorist — solist, pa se zvok orgel me je zelo omamil, tako da sem z
neko trmo hotel doseci, da bom tudi jaz lahko nekoc igral. Imel sem namrec prijatelja, ki je
bil nekoliko starejsi od mene. Tudi on se je zacel nekoliko ukvarjati z glasbo, ampak je
s tem delovanjem kasneje prenehal. Spomnim se (to je zanimiva stvar), da so Nemci sredi
okupacije naredili racijo in to ravno na veliko soboto, ko so sli ljudje k vstajenju.

1 Franc Kriznar, »Ciril Vremsak (1900-1968) slovenski glasbenik — Kamni¢an (skladatelj in zborovodja)«,
Kamniski zbornik, Kamnik, 1996, str. 34.

2 Samo Vremsak, »Spomini na oceta ob stoletnici rojstva Cirila Vremsaka (1900-1968)«, Kamniski
zbornik, Kamnik, 2000, str. 199.
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Zadrzali so vse moske, Zenske pa so lahko Sle naprej. Ta fant [...] je stanoval dokaj blizu
cerkve in nekako se mu je uspelo izmuzniti, da je potem orglal na koru. Ta dogodek se me
Jje dotaknil, da sem si rekel, da bom tudi sam nekoc tako igral. Potem sem se dogovoril, da
mi je kljucar, ki je kasneje postal moj boter, dovolil, da hodim enkrat na teden ob torkih
popoldne ob enih, tega se Se dobro spomnim, vadit na orgle v cerkev. Pri vadenju sem se
pogosto posluzil vseh registrov na orglah in to je grozotno bucalo, kar mi je bilo seveda
vSec, nakar so se ‘trcjalke’ zacele pritoZevati, da jih nekdo moti pri zbrani molitvi.«’
Formalne izobrazbe iz orgel ni nikoli pridobil in je bil povsem samouk, po njegovih
besedah »predvsem pri pedalu, saj je manual s klavirskim predznanjem nekoliko lazji.«*
Mladi Samo je bil o€itno pri svojem vadenju zelo zavzet in je hitro napredoval, saj je v
letih okupacije Kamnika pri masah v zupnijski cerkvi redno orglal. Po vojni je moral oce
Ciril zaradi zahtev nove oblasti zapustiti mesto dirigenta cerkvenega pevskega zbora, z
njim pa se je s kora poslovil tudi Samo, ki je po oceni kamniskega pevca Janeza
Majcenovica »wpo Sestih letih orglanja pri nedeljskih masah postal izvrsten organist.
Menda je bilo vse skupaj del cene, ki sta jo morala oba placati za preZivetje Prvega
slovenskega pevskega drustva Lira.«> Na koru ga je zamenjal &tiri leta mlajsi Hubert
Bergant,’® ki se je kasneje izkazal kot odli¢en orglavec koncertant in profesor orgel na
ljubljanski Akademiji za glasbo. Samo Vremsak pa je tudi v kasnejsih letih rad sedel za
orgle. Tega se dobro spominjajo Lirini pevci, saj je sedel za orgle, ¢e je le bila prilika, tako
v slovenskih cerkvah kot tudi na turnejah po Evropi.’

V zupnijski cerkvi Marijinega brezmadeZnega spocetja na Sutni v Kamniku se je mladi
Vremsak spoznaval z instrumentom ljubljanskega orglarskega mojstra Ivana Milavca, ki
ga je na kor postavil leta 1913. Pnevmatske orgle imajo dva manuala in pedal z 31 registri.

Tabela 1: Dispozicija orgel

1. manual I1. manual Pedal
01 Burdon 16' 13 Violinski principal 8' 26 Principalbas 16'
02 Principal &' 14 Cevna flavta 8' 27 Subbas 16'
03 Harmoni¢na flavta 8' 15 Dunajska flavta 8' 28 Salicetbas 16'
04 Burdon §' 16 Kvintaden §8' 29 Pianobas (iz 01) 16'
05 Gamba 8' 17 Viola &' 30 Burdon 8'
06 Salicional 8' 18 Eolina 8' 31 Celo 8
07 Oktava 4' 19 Vox coelestis §' 32 Salicet (iz 06) 8'
08 Cevna flavta 4' 20 Viola baritona 8' 33 Pozavna 16'
09 Superoktava 2' 21 Praestant 4'
10 Mikstura IV 2 2/3 22 Flauto traverso 4'
11 Kornet I11 2 2/3' 23 Kvinta 2 2/3'
12 Trobenta 8' 24 Terca 1 3/5'

25 Mikstura I11 2 2/3'

3 Natalija Mustar, Orgelski opus Sama Vremsaka in njegova uporaba v didakticne namene, diplomska
naloga, Ljubljana: Akademija za glasbo, 2002, str. 92.

N. Mustar, n. d., str. 93.

Janez Majcenovi¢, »Zgodba od véeraj«, Kamniski zbornik, Kamnik, 2000, str. 373.

Hubert Bergant (1934, Kamnik—1999, Nova Gorica), slovenski orglavec, pianist in pedagog.

J. Majcenovic, n. d., str. 375.
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Samo Vremsak je imel pogosto priliko igrati tudi na orgle v franciSkanski cerkvi sv.
Jakoba v Kamniku, ki so tudi pnevmatske, izdelal pa jih je Franc Jenko.

Tabela 2: Dispozicija orgel

1. manual II. manual Pedal

01 Viola 16' 12 Violinski principal 8' 21 Principalbas 16'
02 Principal &' 13 Cevna flavta &' 22 Subbas 16'

03 Burdon 8' 14 Vox coelestis 11 8' 23 Salicet 16'

04 Salicional 8' 15 Rog 4' 24 Oktavni bas 8'
05 Koncertna viola II 8' 16 Flauto dolce 4' 25 Burdonal 8'
06 Oktava 4' 17 Kvinta 2 2/3' 26 Pozavna 16'
07 Harmoniéna flavta 4' 18 Flavtica 2'

08 Superoktava 2' 19 Terca 1 3/5'

09 Kornet 8' 20 Oboa 8'

10 Mikstura V

11 Tromba 8'

V rani mladosti se je torej seznanil z dvojimi srednje velikimi dvomanualnimi
pnevmatskimi orglami, ki so mu nudile razmeroma dober vpogled v barviti svet
orgelskega zvoka, prav tako je lahko dobro spoznal tehni¢ne zakonitosti orgel in
specificne znacilnosti orgelske igre.

Pobude za nastanek orgelskih skladb

Stik z orglami in moznost igranja nanje je Sama VremsSaka prevzel v mladih letih. To je bil
gotovo prvi razlog za ustvarjanje orgelskih del. Na drugem mestu je potrebno omeniti
njegovo navduSenje nad orgelskimi deli Johanna Sebastiana Bacha. Ceprav je veckrat
omenil, da pri komponiranju ni imel konkretnega vzornika in se zavestno ni naslanjal na
nobenega avtorja ter da so se vplivi igranja klavirja in orgel ter drugi vplivi megali,’ pa je
vendar nekajkrat poudaril, da so mu bili pri ustvarjanju orgelskih del najblizji polifonija J.
S. Bacha in dela francoskih skladateljev.

Vpliv na orgelsko ustvarjanje je imel tudi Vremsakov dobri prijatelj, orglavec Hubert
Bergant, s katerim sta se druzila ze v mladosti, Se pogosteje pa v zrelih letih, ko sta oba
predavala na Akademiji za glasbo. Postala sta dobra prijatelja ter se pri svoji glasbeni
ustvarjalnosti in poustvarjalnosti dopolnjevala, spodbujala in skupaj tudi koncertirala.
Hubert Bergant, ki je ve¢ino VremSakovih skladb prvi javno izvedel in ga tudi zaradi
dobrega odziva poslusalcev veckrat pregovoril k ustvarjanju novih skladb za orgle, je o
njunem prijateljstvu zapisal: »Med pisanjem sestavka sem prisel do zakljucka, da je lahko
vsakemu skladatelju, ki najde (Ce najde) svojega izvajalca, in vsakemu izvajalcu, ki najde
skladatelja, da ga pogosto izvaja, pred ocmi primer zglednega sodelovanja, kot ga
srecamo pri Maxu Regerju in Karlu Straubeju.«’ Medsebojna naklonjenost in spo§tovanje
sta gotovo pomembno vplivala tako na nastanek novih skladb, npr. Passacaglie in fuge,

8  Samo Vremsak, »Pisma skladateljev«, Glasbena mladina, 1. XX (1990), §t. 7-8, str. 14.
9  Hubert Bergant, Ob orglah, Nova Gorica: Branko, 1996, str. 96.
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nastale 1978 in Magnificata za orgle iz leta 1996, kot tudi na prepoznavnost in
priljubljenost Vremsakovih skladb med poslusalci, saj skladbe s papirja v resnici zazivijo
Sele, ko so izvajane in pridejo do src poslusalcev. Po Bergantovi smrti je VremsSak o
njunem prijateljstvu zapisal: »Ni mi lahko pisati o ¢loveku, s katerim sva tako reko¢ skupaj
prezivljala mladostna in pozneje zrelejsa leta Zivijenja, saj je bil pokojni le stiri leta mlajsi
od mene. Hubert je bil ¢udovit clovek. Postenjak od glave do nog... Vecno mu bom
hvalezen, ker je krstil skoraj ves moj orgelski opus — doma in na tujem. Vselej v odlicnih
izvedbah.«"’

Morda je bila spodbuda za ustvarjanje orgelskih skladb tudi druzenje s Studenti orgel
pri predmetu orgelska improvizacija, ki ga je Vremsak predaval na Akademiji za glasbo.
Ta predmet je predstavljal dopolnjevanje in nadgradnjo podrocij harmonije in e zlasti
kontrapunkta, saj smo morali Studenti pri orgelski improvizaciji ustvariti kar lepo Stevilo
lastnih skladb, na programu pa so bile zlasti fuge, passacaglie, preludiji, pastorale ipd.
Profesor je svoje delo vzel zelo resno ter skladbe Studentov neutrudno pregledoval in
popravljal.

Kronoloski pregled orgelskih del

Vremsakov skladateljski prvenec sega v obdobje druge svetovne vojne, ko se je v njem
zacela buditi strast po glasbenem udejstvovanju. Na nastanek postne pesmi za bas solo,
orgle in mesani zbor, ki je bila med vojno tudi izvedena,'' je gotovo vplivalo glasbeno
dogajanje na zupnijskem koru, ki ga je Vremsak dozivljal Cisto od blizu. Kljub temu da je
kmalu po vojni opustil redno sodelovanje pri bogosluzjih, je orgelska glasba ostala
njegova spremljevalka skozi vse ustvarjalno obdobje. Se pred zaetkom §tudija glasbe sta
v letih 1947 in 1948 nastali dve skladbi za orgle, Dvojna fuga v a-molu in Fuga v a-molu,
ki pa ju je leta 1988 predelal in v predelani obliki objavil v zbirki Orgelske fuge.'” V
Studijskem obdobju je za orgle napisal Passacaglio v c-molu, ki jo je Hubert Bergant
prvi¢ izvedel $¢ v podstredni sobici nekdanje realke,” danes Elektrotehnisko—
racunalniske strokovne Sole in gimnazije Ljubljana, kjer je dolga leta potekal tudi pouk
orgel Akademije za glasbo. S kontrapunktom, ki preveva vec¢ino njegovih orgelskih del, se
je Vremsak nadalje ukvarjal skozi vse ustvarjalno obdobje. Po petnajstih letih, v katerih
orgelskemu ustvarjanju ni posvecal posebne pozornosti, so nastala tri obSirnejsa dela,
najprej leta 1968 Sonata quasi una fantasia, leta 1971 Triptihon in leta 1976 Tema con
variazioni. V letih, ki so sledila, je Vremsak vedno pogosteje posegal po orgelski glasbi. Iz
svobodnejse koncipiranih glasbenih oblik se je vedno bolj vracal k strogemu
kontrapunkti¢nemu slogu in baro¢nim oblikam, ki pa jim je istocasno z bogato glasbeno
invencijo vdahnil sodoben glasbeni izraz. Nastale so Stevilne fuge in koralne variacije,
trikrat pa je orgle postavil v ospredje komorne in simfoni¢ne glasbe. Slovensko orgelsko
literaturo je obogatil s komornim Concertinom za orgle in trobilni kvintet, Koncertom za
orgle in godala in Variacijami za orgle in simfonicni orkester.

10 Samo Vremsak, »Hubert Bergant 1934—-1999«, Delo, 27. 1. 1999, str. 9.

11 Samo Vremsak, »Pisma skladateljev«, Glasbena mladina 20, §t. 7-8, str. 15.
12 ED.DSS 1619.

13 Hubert Bergant, n. d., str. 96 .
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Orgelska dela po letu nastanka
1947 — Dvojna fuga v a-molu, predelana leta 1988
1948 — Fuga v a-molu, predelana leta 1988
1953 — Passacaglia v c-molu
1968 — Sonata quasi una fantasia (Edicije DSS)
1971 — Triptihon (Edicije DSS)
1976 — Tema con variazioni (Edicije DSS)
1978 — Passacaglia in fuga (Edicije DSS)
1978 — Concertino za orgle in trobilni kvintet (Edicije DSS)
1981 — Trojna fuga v a-molu (Edicije DSS)
1983 — Koncert za orgle in godala (Edicije DSS)
1986 — Suita za orgle
1988 — Meditacija in koral
Fuga v c-molu (Edicije DSS)
Fuga v d-molu (Edicije DSS)
Fuga v a-molu (Edicije DSS)
Dvojna fuga v a-molu (Edicije DSS)
1990 — Fuga v e-molu (Edicije DSS)
Fuga v f-molu (Edicije DSS)
Dvojna fuga v g-molu (Edicije DSS)
Trojna fuga v h-molu (Edicije DSS)
Fughetta za instrumente s tipkami (Edicije DSS)
Pastorale
1993 — Fuga v d-molu (Edicije DSS)
1994 — Salve Regina (Astrum)
Variacije na koralni tema Libera me (Astrum)
Ave maris stella (Astrum)
Variacije za orgle in simfoni¢ni orkester
1996 — Magnificat za orgle (Astrum)
1998 — Fuga v d-molu (Edicije DSS)
/ Fuga (Edicije DSS) — leto nastanka ni znano

Vsa orgelska dela razen petih, Passacaglie v c-molu (1953), Suite za orgle (1986),
Meditacije in korala (1988), Pastoral (1990) in Variacij za orgle in simfonicni orkester
(1994), so bila tudi javno objavljena. Vecina del je izsla v edicijah Drustva slovenskih
skladateljev, stiri koralne variacije pa pri zalozbi Astrum.

Obravnava solisti¢nih orgelskih skladb v sklopih glede na glasbeno obliko in
glasbeni jezik

Vrems$akove solisticne orgelske skladbe lahko glede na zgradbo, glasbeni jezik in
nenazadnje glede na naslov razvrstimo v tri sklope. V prvem so dela, ki se oblikovno trdno
drzijo baro¢nih oblik in strogega kontrapunkta, mednje pa sodijo fuge, obe passacagli,
suita in pastorale. Dela so sicer nastajala skozi vse ustvarjalno obdobje, vecina pa jih je
bila napisanih v skladateljevih zrelih letih med 1988 in 1998. V tem obdobju so nastale
tudi Stiri koralne variacije ter Meditacija in koral, ki jih zaradi podobne strukture lahko
uvrstimo v drugi sklop. V tretjem ostanejo tri velika orgelska dela iz VremSakovega
zgodnejSega obdobja: Sonata quasi una fantasia, Triptihon in Tema con variationi, ki
izstopajo po svoji dolzini, obliki ter gosti harmonski in pestrej$i ritmi¢ni strukturi.
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Kontrapunkti¢na orgelska dela

Samo Vremsak je bil izvrsten poznavalec kontrapunkta, med drugim je bil kontrapunkt
tudi predmet, ki ga je predaval na Akademiji za glasbo. Dejal je, da ga je polifonija ze od
nekdaj mikala, zato je kontrapunkt Ze zgodaj sam Studiral, kasneje pa ga je kot Studenta
Akademije za glasbo ta tema e temeljiteje pritegnila."

Pri ustvarjanju kontrapunkti¢nih orgelskih del se je pogosto zgledoval po baro¢nem
orgelskem mojstru Johannu Sebastianu Bachu. Sam je veckrat omenil, da je Bacha zaradi
mojstrske polifonije med orgelskimi skladatelji najbolj obcudoval.

Ti vplivi so v njegovih orgelskih delih dobro opazni, saj je vecina skladb ustvarjenih v
barocni obliki fuge z strogo upostevanimi kontrapunkti¢nimi zakonitostmi, med njimi pa
najdemo tudi baro¢ni obliki passacaglio in suito.

Da se je ze zgodaj ukvarjal s Studijem kontrapunkta, prica dejstvo, da je ze v
srednjesolskih letih napisal dve fugi: leta 1947 Dvojno fugo za orgle v a-molu, leto kasneje
pase Fugo za orgle v a-molu. Obe je leta 1988 predelal in v predelani obliki objavil v notni
zbirki Orgelske fuge. Oba prvotna rokopisa Se obstajata, zal pa je skladatelj rokopis
Dvojne fuge v a-molu kasneje tako popravil, da na ve¢ mestih ni razvidno, kako so prvotno
potekale linije. Kljub temu lahko s primerjavo rokopisov z obema predelavama iz leta
1988 ugotovimo izjemen razvoj VremsSakove kontrapunkti¢ne tehnike. V obeh fugah je
spremenil toliko taktov, da lahko pravzaprav govorimo o dveh novih skladbah. V
ekspoziciji Dvojne fuge kljub popravkom vidimo, da je okostje teme in kontrapunkta zelo
podobno, v nadaljnjem razvoju fuge pa so spremembe vedno bolj o¢itne. Se vedno lahko
sledimo fragmentom posameznih glasov, ki so identi¢ni prvotnim, hkrati pa je skladatelj
poleg melodi¢nih popravkov dodal ali odvzel posamezne glasove, izbrisal vecje Stevilo
taktov in jih nadomestil z novimi ter fugo nekoliko skrajsal.

Prav tako je zelo spremenil Fugo v a-molu. Skladbo je prestavil iz Stiricetrtinskega v
Stiripolovinski takt. V temi je spremenil zlasti prehajalne in menjalne tone ter jo skrajsal iz
Stiritaktne v tritaktno. Kljub popravkom je tema Se vedno prepoznavna, medtem ko sta
izpeljava in zakljucek s stretti popolnoma spremenjena. Predelana fuga je tudi 16 taktov
daljsa od prvotne.

14 Povzeto po intervjuju s skladateljem. Prim. Natalija Mustar, n. d., str. 94.
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Slika 2: Rokopis Fuge v a-molu iz leta 1948

Vir: Zasebni arhiv druZzine.

V obeh predelavah je zaznati mo¢no tendenco k uporabi sodobnejsih harmonij, kar je Se
posebej o€itno pri primerjavi zakljucnih taktov obeh skladb s prvotnima rokopisoma. Obe
predelavi potrjujeta Vremsakovo veliko zanimanje za kontrapunkt in njegov poglobljen
pristop h komponiranju, ki sta z leti narascala.

Leta 1953 je nastala Passacaglia v c-molu, ki $e ni bila javno objavljena. Skladba je
nastala v ¢asu skladateljevega Solanja na Akademiji za glasbo in Ze dokazuje avtorjevo
dobro poznavanje orgel ter vpliv Bachove glasbe. Umirjeno osemtaktno temo prinasa
pedal. Sledijo variacije, ki z dobro premisljeno ritmi¢no, dinamicno in agogicno gradacijo
pripeljejo do variacije z oznako ‘tema fugatum’ in kon¢no Code z dinami¢nim viskom v ff'
ter popolne ritmicne in dinamic¢ne umiritve nad leze¢im dvojnim pedalom. V tej skladbi je
Vremsak zapisal razmeroma veliko dinami¢nih oznak, ki izvajalcu pomagajo pri iskanju
pravega zvocnega izraza, hkrati pa mu je pustil popolno svobodo pri izbiri registracije.
Skladatelj je predpisal tudi artikulacijo, ki mora biti ves Cas legato.

K obliki passacaglie se je ponovno vrnil leta 1978, ko je ustvaril nekoliko daljso
Passacaglio in fugo v d-molu. Skladba je bila objavljena v zbirki Orgelske fuge. H
komponiranju tega dela ga je po velikem uspehu Teme con variazioni v Disseldorfu
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spodbudil Hubert Bergant."” Skladba ima z metronomskimi oznakami natanéno dologen
tempo, dinamika je oznacena pri menjavah posameznih delov, sicer pa je oblikovanje
dinamike in izbiro registracije avtor prepustil izvajalcu. Passacaglia ima v primerjavi s
prvo ritmi¢no in melodi¢no pestrejSo temo, na katero je skladatelj ustvaril razgibane,
mestoma igrive in virtuozne variacije, enako virtuozen je tudi pedal. Sirokemu zakljucku
v mogoc¢nih akordih z dvoglasjem v pedalu sledi fuga, ki v fragmentih teme spominja na
temo iz Passacaglie. Skladatelj je z mojstrsko vodenimi glasovi ustvaril postopno,
jedrnato in prepricljivo gradacijo stroge oblike fuge brez posebnih ritmi¢nih ali
oblikovnih presenecenj. S to in vsemi ostalimi fugami se je poklonil bogati orgelski
tradiciji in velikemu mojstru orgelske glasbe J. S. Bachu.

Leta 1981 je napisal Trojno fugo v a-molu, ki ponovno potrjuje skladateljevo
obvladovanje kontrapunkti¢nega vodenja glasov in oblikovanja stroge forme fuge, oboje
pa je zdruzeno s sodobnimi harmonskimi sredstvi. Ze sam pogled na notno sliko nas
spominja na Bachove orgelske fuge. Vremsak je orgelske fuge ponovno ustvarjal leta
1988, ko so nastale Fuge v c-, d- in a-molu ter Dvojna fuga v a-molu, v izjemnem letu 1990
pa Se Sest del, Fugi v e- in f~molu, Dvojna fuga v g-molu, Trojna fuga v h-molu, Fughetta
za instrumente s tipkami in Pastorale.

To obdobje kaze na skladateljevo intenzivno ukvarjanje s kontrapunktom. Ob izidu
zbirke Orgelske fuge leta 2002 v Edicijah Drustva slovenskih skladateljev, v kateri so
objavljene vse fuge ter Passacaglia in fuga v d-molu, je skladatelj zapisal, da je zbirka
»delo nekaj let intenzivnega in Studioznega pristopa k stvari, zato mislim, da je zbirka
vendarle sad zelo resnega Studija kontrapunkta.«'® V zadnjem desetletju se je k
ustvarjanju fuge vrnil le e dvakrat; v letih 1994 in 1998 je napisal dve Fugi v d-molu, obe
objavljeni v prej omenjeni zbirki.

Vse fuge bazirajo na molovski tonaliteti, kar ni bilo slu¢ajno, ampak po Vremsakovih
besedah zelo zavestno.'” Uporaba vseh tonalitet po tonih C-durove lestvice kaze na
skladateljevo navezanost na Bachovo umetnost, Se zlasti na Dobro uglaseni klavir. Na
Bacha spominja tudi kratka tema B A ¢ H v drobni Fughetti, napisani za instrumente s
tipkami. Ce izvzamemo Passacaglio in fugo, so vse v zbirki objavljene fuge samostojna
dela brez, za barok tako znacilnih, uvodnih preludijev ali toccat. Vsem skladbam v zbirki
je skladatelj metronomsko dolo¢il tempo in vecini oznadil vstope posameznih tem, na
nekaterih mestih pa oznacil celo na¢in obdelave tematskega materiala, npr. v Dvojni fugi v
a-molu je oznadil avgmentacije in inverzije tem ( ‘per augment’, ‘per inversionem’, ‘per
augment e inversionem’). Teme na ta nadin jasneje zasijejo znotraj svobodno vodenih
glasov. Le-ti skupaj tvorijo samosvoj izpovedni glasbeni jezik, a §¢ vedno tradicijsko vpet
v strog kontrapunktski glasbeni stavek. Lahko se strinjamo z muzikologom Matjazem
Barbo, ki je v predgovoru zbirke zapisal, da je za fuge znacilna vrhunska racionalna
kontrola tonskega gradiva, na drugi strani pa skoraj improvizacijsko razrahljana bogata
svobodna inventivnost.'® Dinamika je oznatena le v dveh skladbah in e to le na nekaj
mestih, sicer pa je skladatelj prepuscal izbiro dinamike in registracije izvajalcu. Prav tako
v skladbah ni oznak artikulacije. Nekaj izjem je le v passacagli. Vse skladbe se proti

15 Hubert Bergant, n. d., str. 96 .

16 Pismo Sama VremsSaka avtorici prispevka, januar 2003. Hrani avtorica prispevka.

17 Natalija Mustar, n. d., str. 94.

18 Matjaz Barbo, »Orgelske fuge Sama Vremsaka«, predgovor, Orgelske fuge, Ed. DSS 1619, Ljubljana:
Drustvo slovenskih skladateljev, 2002.
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zakljucku zgoscujejo z bogatimi harmonijami v Sirokih akordih, ki nad pedalnim tonom,
véasih dvojnim pedalom, vodijo v pleno ali tutti registracijo. Vse kaze, da je Sama
Vrems$aka tudi v zrelih letih navdusSeval poln zvok orgel, ki ga je z veseljem uporabljal ze v
prvih letih seznanjanja z instrumentom. Leta 1986 je na orgelskem podrocju posegel po
stiliziranih plesnih oblikah in napisal Suito za orgle. Uporabil je vse $tiri glavne plese
barocne suite: allemando, couranto, sarabando in gigue ter pri tem obdrzal vse poglavitne
znacilnosti posameznih plesov, kot sta tempo in taktovski nacin, prav tako je uporabil za
barok znacilno dvodelnost posameznih stavkov.

Stiri leta kasneje je napisal tudi krajso orgelsko skladbo Pastorale v znagilnem
Sestosminskem taktovskem nacinu. Lahkotno tekoco melodijo v desni roki spremljajo
akordi, v levi roki s podporo enoglasnega pedala, mestoma na lezeCem basu. Glasbeni
jezik se proti drugemu delu zgosti v virtuozna Sestnajstinska gibanja v manualu in pedalu z
dinamiéno gradacijo do ff, v tretjem delu pa se glasbeni stavek v umirjenih harmonijah in
ritmu ponovno umiri.

Koral v orgelskih skladbah

Vrems$akova orgelska glasba je absolutna glasba, ki ne kaze nobenih programskih
namigov. Sam je dejal, da njegove skladbe nimajo posebnega sporocila, ker bi s tem
posegal na programsko podrocje, kar pa mu ni bilo v interesu. Po lastnem prepric¢anju je
bil prista3 absolutne glasbe." To kaZejo tudi naslovi skladb, med katerimi le §tiri nosijo
programski naslov in Se to zgolj zaradi obdelave citiranih koralov. Dlje v programsko
tvarino skladatelj ne seze in tudi v koralih ostaja zvest absolutni glasbi.

V poznih osemdesetih in devetdesetih letih je petkrat posegel po variacijski obdelavi
korala. Leta 1988 je ustvaril Meditacijo in koral, zasnovano v dveh delih, kar je razvidno
ze po naslovu. Meditacijo gradi z melodijo v diskantu s solo registrom in spremljajocimi
troglasnimi staccato-akordi, ki se po osmih taktih postopno prevesijo v kontrapunkt k
melodiji, prikljuci pa se Se dvojni pedal. Glasbeni stavek se postopno Siri do vrhunca, ki ga
doseze z uporabo clustrov v ff'in enotaktno generalno pavzo. Sledi umirjenost z zaklju¢no
variirano reprizo v pp. Meditacija se neprekinjeno nadaljuje v koralne variacije, ki se
priénejo z neobveznim citatom skladateljeve lastne koralne melodije, temu pa sledi
troglasni koral s kanonom med sopranom in tenorjem. Koralni napev:

)
F 40 (%] o
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Sledi prva variacija z variirano temo v sopranu, kontrapunktom v srednjem glasu in z
dvojnim orgelskim pedalom, nato kratka druga variacija s predpisanim solo registrom
oboo 8’ v koralu in z razgibano spremljavo v tenorju in pedalu. V codi se koral oglasi v
avgmentaciji, ki v svecanih harmonijah mogo¢no zakljuci skladbo. V skladbi je skladatelj
z metronomskimi oznakami dolo¢il posamezne tempe, oznacil pa je tudi artikulacijo in
dinamiko.

19 Natalija Mustar, n. d., str. 95.
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Leta 1994 je Vremsak napisal kar tri koralne variacije; Salve Regina, Ave maris stella
in Libera me, pa tudi Magnificat za zasedbo sopran solo, moski oktet in orgle, ki je
orglavca Huberta Berganta tako prevzel, da je skladatelja pregovoril za predelavo skladbe
za orgle solo. Le-to je Vremsak napisal dve leti kasneje, skladba pa v samostojni orgelski
izvedbi deluje prav tako lepo in mogocno kot v prvotni zasedbi.

V skladbi Salve Regina temati¢no obdeluje naslednji gregorijanski koralni napev:

Skladba je napisana v obliki variacij in se zacne s harmonizacijo koralnega napeva.
Citiranemu koralu sledi sedem variacij. Temo ritmi¢no in metrumsko spreminja, jo
avgmentira, pojavi se v razli¢nih glasovih. V témi ter etrti in Sesti variaciji taktnic ni, prav
tako ni zapisanega taktovskega nac¢ina. V zakljucku 5. variacije uporabi clustre za roke in
komolce. V skladbi je bil skladatelj v nasprotju s svojo tradicijo relativno radodaren z
izvajalskimi oznakami. Oznacil je generalno dinamiko, tempi so zapisani z
metronomskimi oznakami, v posameznih variacijah je zapisna artikulacija, v prvi in Sesti
variaciji je dolo¢ena igra na dveh manualih, mestoma pa je predlagal tudi barvo registrov:
v tretji variaciji so zapisani nezni, svetli registri, v Cetrti ostri in svetli registri. V zadnji
variaciji dolo¢i registracijo z oznako Pleno, na zaéetku brez jezi¢nikov, v zadnjih dveh
taktih pa z njimi mogoc¢no zakljuéi skladbo. Praizvedba skladbe je bila v Cankarjevem
domu 28. 11. 1994, izvajal jo je Hubert Bergant.”

Naslednja skladba iz leta 1994 so Variacije na koralno temo. Variacije so nastale na
temo »LIBERA ME«:

Vo et P mento i mele, c aome., —
SESSEESS B S S TS S AE S SIS

Skladbo sestavljajo tema in sedem variacij, zadnja je hkrati coda. Tema se pojavlja v
razli¢nih glasovih, ritmi¢no spremenjena, v inverziji, avgmentirana itd. V 4. variaciji
naredi iz teme fugo, ki konca v fff. Tudi coda ima dinami¢no oznako fff. Skladatelj je v
skladbi dolo¢il dinamiko in tempe, le na nekaj mestih artikulacijo, navodil za registracijo
pa ni. Zaradi Stevilnih menjav metruma in pestrega ritmi¢nega dogajanja sta s taktnicami
urejeni le tretja in Cetrta variacija. Skladbo je Hubert Bergant prvic izvajal 20. 6. 1996 v
Kamniku.”!

Tretja skladba na koralno temo pa je Ave maris stella. Koralni napev:
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20 Povzeto po pripovedovanju skladatelja Sama Vremsaka.
21 Prav tam.
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Na zacetku skladatelj najprej citira del teme, kasneje doda tudi harmonijo. Sledi Sest
variacij, med katerimi je le zadnja urejena v takte. V prvih dveh variacijah je tema v
zgornjem glasu, v drugi je ritmi¢no spremenjena. V tretji variaciji je tema v pedalu, v
Cetrti, ki je manualna, je v spodnjem glasu, v peti pa ponovno v zgornjem. Zadnja variacija
z mogocnim plenom, ki ga je dolocil skladatelj, pripelje do viska in hkrati zakljucka
skladbe.

Leta 1996 je nastala Se Cetrta skladba, ki temelji na koralni melodiji Magnificat in je
nastala na Bergantovo pobudo iz dve leti prej napisanega Magnificata za sopran, moski
oktet in orgle. Magnificat je napisan na gregorijanski koralni napev:
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Skozi vso skladbo se ta motiv prepleta s sodobnimi harmonijami, ki se postopoma skozi tri
variacije zgoscujejo in dinami¢no narascajo do viska, ki ga doseze v codi s slovesnimi
akordi v fff. V skladbi je skladatelj doloCil dinamiko, tempo in mestoma manuale.
Napotkov za registracijo in artikulacijo ni.

Vse stiri koralne variacije, pisane na gregorijanski koral, so bile izdane leta 1998 pri
zalozbi Astrum.” Skladateljevo pojasnilo k izdaji: »Stiri koralne variacije niso nikoli bile
misljene kot ciklus, saj so nastajale sukcesivno, vendar je navsezadnje mozna tudi tak$na
interpretacija. Skupno jim je, da so vse grajene v obliki variacij, kjer vsaka variacija
prinasa novo motivi¢no obdelavo (ornamentalni princip). Vsaka od njih pa ima svoj
naslovu pripadajo¢i koralni napev.«* Vse §tiri koralne variacije in prav tako Meditacija in
koral so bile na orgelskih koncertih ze veckrat izvajane, saj so za orglavce nadvse
hvalezen material za izvedbo in sodijo med priljubljenejsa Vremsakova orgelska dela.

Sonata quasi una fantasia, Triptihon in Tema con variazioni

Po letu 1953 Vremsak kar 15 let ni napisal nobene orgelske skladbe. Svoj molk na tem
podrocju pa je prekinil leta 1968 ter v roku sedmih let napisal tri daljSa in slogovno, v
primerjavi z ostalimi deli, nekoliko izstopajoca dela. Najprej je napisal Sonato quasi una
fantasia. Delo je zasnovano v treh stavkih, od katerih je prvi svobodneje pojmovana
sonatna oblika s polifono ekspozicijo, izpeljavo in reprizo, sledi pa mu fantazijski
monotematski Intermezzo pastorale, ki fragmentarno spominja na glavno temo prvega
stavka. Sonato zakljucuje fuga z ekspozicijo, dvema medigrama, dvema izpeljavama in
stretto z inverzijami in hkratnimi nastopi invertiranih ko$¢kov diminuirane glavne teme z
invertirano glavno temo v primarnih notnih vrednostih.** V naslovu nosi posvetilo »in
memoriam J. S. Bach«, stavek pa odgovarja tako baro¢nim normam kot tudi sodobnemu
nacinu komponiranja. Glasbeni jezik sonate je z mojstrskim prepletanjem polifonih in
homofonih delov gladko teko¢ v legato artikulaciji in jasno doloceni dinamiki. Skladba
zahteva Stevilne menjave registracije, Ceprav le-ta razen zapisa ‘quasi pleno’ ob zakljucku

22 lzdaja: AS 08.9802/99.
23 Prav tam. Iz spremne besede skladatelja Sama Vremsaka.
24 Povzeto po skladateljevi analizi, ki jo v izvorni obliki tipkopisa hrani avtorica prispevka.
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prvega stavka ni predpisana. Sonata je bila izdana pri Drustvu slovenskih skladateljev
(DSS) leta 1969.7

Leta 1971 je Vremsak napisal obsezno orgelsko skladbo z naslovom Triptihon, ki je
glede na Passacaglio iz akademijskih let, pa tudi sonato, stilno precej drugacna. Tezje
opredeljiva harmonska struktura in pestri ritmi, ki ustvarjajo ekspresionisti¢no izrazno
heterogenost in oblikovno kompliciranost, virtuozna Sestnajstinska gibanja v pedalu in
manualih, pogosto v dvojemkah, in Siroki akordni prijemi, ki zahtevajo mestoma zelo
Sirok medprstni obseg, predstavljajo izvajalcu izziv in resen S$tudijski pristop. Pri
izvajalskih oznakah skladatelj ni odstopal od svoje tradicije, saj je ponovno oznacil le
tempe in generalno dinamiko, artikulacije in napotkov za registracijo, z izjemo enega
navedka svetlih in ostrih registrov, ni. Zahtevna skladba je grajena v treh stavkih: Preludij,
Scherzo in Toccata, sloneca na koralni temi, ki jo izmenjaje prinasajo razlicni glasovi.
Tudi ta skladba je bila leta 1973 izdana pri DSS.*

Sonata quasi una fantasia in Triptihon sta doZivela praizvedbo v okviru Festivala v
Ljubljani, obe skladbi pa sta bili izvedeni tudi v Trstu in bili posneti za RAL?’

Leta 1976 je nastala po skladateljevih besedah najbolj$a in najbolj dodelana skladba za
orgle, Tema con variazioni, napisana v dorskem modusu. Skladba glede na $tevilne
izvedbe doma in na tujem sodi med najpriljubljenej$a Vremsakova dela. Zanjo je ustvaril
preprosto 10-taktno temo, ki jo je variiral na najrazlicnejSe nacine. 1z arhai¢no zvenecega
tematskega jedra se razra§éa venec 15 variacij,” med katerimi je osem za&etnih variacij
figurativnih, ki se ritmi¢no in zvokovno vedno bolj zgos¢ajo, sledijo pa jim karakterno
jasno opredeljene variacije s pomenljivimi naslovi, kot so Valse — scherzo, Meditacija,
Toccata, Pastorale, Marcia funebre, Quasi etude itd. V zadnji, najdalj$i variaciji, je
uporabil obliko fuge, ki organsko prehaja v Codo, ki s ponovnim citatom teme z mogo¢no
donec¢imi akordi v ffff z D-durovim akordom sklene skladbo. Tudi tej skladbi je skladatelj
v svojem slogu dolo¢il dinamiko in tempe, medtem ko o predlogih registracije in
artikulacije ni govora. Delo je bilo izdano leta 1977 pri DSS.* Prvi¢ jo je izvedel Hubert
Bergant v Diisseldorfu istega leta v okviru »Internationale Orgeltage«, kjer je znjo pozel
velik uspeh.”!

Kratek vpogled v izvajanje Vremsakovih orgelskih skladb na koncertih in
tekmovanjih

Da so Vremsakove orgelske skladbe zazivele na koncertih Ze kmalu po nastanku, je bil
najbolj zasluzen njegov prijatelj, orglavec Hubert Bergant, ki je koncertiral Sirom po
Evropi in jih z veseljem redno uvrscal na koncertne programe. O tem pricajo Stevilni
programski listi in njegovi zapisi o izvajanju skladb.*

Spostovanje, ki sta ga gojila med seboj, smo iz njunih besed in dejanj zlahka opazili
tudi njuni Studenti. VremSakove skladbe so bile vedno prisotne v Bergantovem kovcku in

25 Ed. DSS 346.

26 Ed. DSS 550.

27 Hubert Bergant, n. d., str. 96.
28 Natalija Mustar, n. d., 94.

29 Hubert Bergant, n. d., str. 96.
30 Ed. DSS 788.

31 H. Bergant, n. d., str. 96.

32 Prav tam.
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pogosto so se znasle tudi na Studijskem repertoarju vecine Studentov orgel ter bile izvajane
na internih in vsakoletnih javnih koncertih v Cankarjevem domu v Ljubljani. To tradicijo
sedaj nadaljuje Bergantova naslednica, prof. Renata Bauer, ki pravi, da so Vremsakove
skladbe zelo primerne za akademijsko stopnjo, zato vecina njenih Studentov v ¢asu Studija
nastudira vse koralne variacije in $e katero od daljsih orgelskih del. Martina Okoli$ je na
primer na diplomskem recitalu izvajala Temo con variazioni, Matej Lazar pa na javnem
koncertu v Cankarjevem domu I. stavek Sonate quasi una fantasia. Bauerjeva sledi
Bergantovemu vzoru tudi na svojih koncertih, saj na koncertne programe pogosto uvrsc¢a
tako Vremsakova dela kot tudi tehtnejsa dela drugih slovenskih skladateljev (A. Misson,
A. Ajdi¢ idr.).

Vremsakove $tiri koralne variacije, Meditacija in koral ter Dvojna fuga so navedene
tudi v uénem nadrtu za orgle na srednjesolski stopnji.**

Skladbi Triptihon ter Meditacija in koral sta bili leta 2000 uvr$ceni na program
edinega slovenskega orgelskega tekmovanja — 29. tekmovanja mladih orglavcev RS.

Zakljucek

Samo Vremsak, pevec, zborovodja, ucitelj, predavatelj in v prvi vrsti (po lastnem
prepri¢anju)® skladatelj, je Ze v mladosti vzljubil orgle. Ceprav se $tudiju orgel ni
posvecal v ve¢ji meri in je bil v igri nanje samouk, je precejSen del svoje ustvarjalne moci
posvetil prav temu instrumentu. Opiranje na baro¢ne tehnike komponiranja je ena najbolj
znalilnih potez VremsSakovega orgelskega opusa. Kontrapunkt preveva vsa njegova dela
in Vremsak ga je znal ¢udovito spojiti s sodobnejsim zvocnim prostorom. Skladbe z
nepretrgano strukturo in teko¢im glasbenim jezikom ucinkujejo trdno, kleno. Pomembno
je linearno vodenje glasov, ki mestoma naklju¢no, mestoma nacrtovano tvorijo zanimive
in sveze harmonije.

Iz kronoloskega pregleda orgelskih del je razvidno, da se skladatelj v Studijskem
obdobju in v prvem desetletju po njem z orgelskim ustvarjanjem ni veliko ukvarjal.
Sledilo je desetletje, v katerem je nastalo pet obsirnih orgelskih del, ki so tako oblikovno
kot slogovno precej svobodna. Nato se je k orglam vedno pogosteje vracal, nastala je
vecina njegovih del — vse fuge in koralne variacije. To bogato ustvarjalno obdobje lahko
povezemo z vedno tesnejSimi vezmi s prijateljem Hubertom Bergantom ter vedno
intenzivnej$im raziskovanjem sveta kontrapunkta in baro¢nih glasbenih oblik.

Mojstrsko napisane orgelske skladbe Sama Vremsaka nudijo izvajalcu bogate
moznosti za oblikovanje individualne izvedbe, saj mu skladatelj vselej prepusca izbiro
registracije, v vecini skladb tudi izbiro dinamike in artikulacije. Skladatelj je tehni¢ne in
zvokovne zmoznosti orgel dobro poznal, kar je jasno razvidno iz vseh njegovih del, pri
ustvarjanju le-teh pa pred ocmi ni imel tocno dolo¢enih orgel. Ko so ga vprasali, ali bi
potem, ko je spoznal zmoznosti velikih Schukejevih orgel v Cankarjevem domu, glede
tehni¢ne zahtevnosti komponiral kaj drugace, je dejal, da je jasno, da so orgle imenitne,
vendar pa piSe enako. Po njegovem mnenju je odli¢en instrument predvsem plus za

33 Vir: Orgelski koncerti Renate Bauer: 29. 5. 2000, Cerkev Marijinega oznanjenja, Ljubljana; 19. 8. 2002,
Bratislava; 26. 9. 2005, Trst; 18. 11. 2014, Cankarjev dom Ljubljana. Omenjamo zadnje pomembnejse
nastope.

34 Vir: Ucni nacrt za predmet orgle.

35 Franc Kriznar, Sto slovenskih skladateljev, Ljubljana: PreSernova druzba, 1997, str. 226.
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izvajalca.*® Pri tem lahko dodamo, da je Vremsakove orgelske skladbe mozno izvajati tudi
na majhnih dvomanualnih orglah, ¢eprav gotovo tehtneje zvenijo na vedjih, kjer ima
izvajalec moznost uporabiti Siroko paleto zvo¢nih barv in ve¢ odtenkov glasnosti. Vecina
skladb je napisanih v velikem dinami¢nem obsegu, skoraj praviloma pa skladatelj v
zakljuckih skladb zeli uporabo plena oz. zvoka polnih orgel.

Njegov nacin komponiranja je bil Studiozno in resno delo, ki se je popolnoma
prepletalo z bogato melodijsko, ritmi¢no in harmonsko invencijo. Sam je poudaril ta
pogled v intervjuju, ko pravi: »Poglabljanje, Studiranje. Ce ni znanja, je to po moje
ribarjenje v kalnem. Obvladovanje, tehnicno obviadovanje metjeja! S tem in z umetnisko
potenco lahko stvar dozoreva in dozori.«’’ Prav tehni¢no obvladovanje kontrapunkta in
njegova bogata invencija zreta v nas ob pregledovanju in preigravanju njegovih orgelskih
del, ki kljub vpetosti v tradicionalne baro¢ne oblike delujejo sodobno in sveze.

Na vprasanje, zakaj je postal skladatelj, je Samo Vremsak odgovoril: »Na to vprasanje
je skoraj nemogoce odgovoriti [...] Dolocena mera ustvarjalne energije ali nuje ali
kakorkoli to pac imenujemo, je bila v meni— in to je moralo na dan.«** In veliko dobrega je
prislo na dan, tudi na podroc¢ju orgelske glasbe. Sama Vremsaka tako glede na kvantiteto
kot kvaliteto njegovih del lahko upravi¢eno $tejemo med najpomembnejse slovenske
skladatelje orgelske glasbe.

36 Samo Vremsak, »Obletni¢ni portret«, Glasbena mladina 20, §t. 7-8, str. 15.
37 Prav tam.
38 Prav tam.
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THE ORGAN OPUS OF SAMO VREMSAK

Summary

Samo VremsSak, a composer from Kamnik, came across the organ in his teenage years, as
he regularly played the organ at masses in the local parish church during the Second World
War. The sound of the organ completely overwhelmed him, and he wrote his first
compositions for it in his youth. He was later encouraged to continue composing for the
organ by his friend, Hubert Bergant, the renowned Slovenian organ player, who gave
concerts performing Vremsak’s entire organ opus. This opus was not only extensive but
made an invaluable contribution to the Slovenian organ legacy. Vremsak’s works include
a great number of fugues, all of them in the key minor. His Sonata quasi una fantasia,
Triptihon, and Tema con variazioni should be ranked among his more important works -
all three of these compositions and the previously mentioned fugues were published in
editions of the Slovenian Composers’ Society. Chorale variations played an important part
in his concerts, especially Magnificat and Ave Maris Stella, edited by Astrum publishers.
The composer himself defined his own style of composing as a mixture of neo-classicism
and neo-romanticism. His enthusiasm and admiration of Bach’s organ music is clearly
reflected in his works. The compositions are imbued with masterful counterpoint, while
following Baroque organ practice in form. Despite the Baroque flavour of his work and
his adherence to strict contrapuntal rules, the composer managed to express a modern
fresh-sounding musical language, demonstrating his aptitude for rich creative invention.
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ORKESTRALNA DELA SAMA VREMSAKA

Izvlecek: Prispevek obravnava orkestralni opus Sama Vremsaka, ki je sode¢ po skladateljevi
zapuscini raznovrsten in obsega 29 enot. Avtor Vremsakova dela razvrsti v ve¢ enot, kot so skladbe
za simfoni¢ni orkester, za komorne orkestralne sestave in dela za orkester, zbor in soliste. Kot
temeljna dela utemelji skladbe za simfoni¢ni orkester, med njimi tri simfonije. Vremsakov
orkestralni in orkestralno-vokalni kompozicijski stavek opredeli kot glasbo s ¢vrstimi tonalnimi

jedri, v katerih je mogoce prepoznati sodobne kompozicijske prvine.

Kljuéne besede: Samo Vremsak, orkestralna glasba, simfonija, vokalno-orkestralna glasba,
sonatna oblika

Abstract: This paper deals with orchestral works by Samo Vremsak which are, as can be seen in the
composer’s legacy, very diverse and composed of 29 units. The author of the paper has classified the
composer’s works into several units, such as works for symphonic orchestra, chamber orchestra
ensembles, and works for orchestra, choir and soloists. The core works, according to the author, are
those composed for symphonic orchestra, including three symphonies. At the same time, the author
defines Vremsak’s orchestral and orchestral-vocal composition sentences as music of solid tonal

cores in which elements of modern composition can be detected.

Keywords: Samo Vremsak, orchestral music, symphony, vocal-orchestral music, sonata form.

Skladatelj Samo Vremsak (1930-2004) je poleg ostalih tehtnih skladb na zborovskem,
komornem in inStrumentalnem podrocju ustvaril tudi velik orkestralni opus, ki obsega
devet del za simfoni¢ni, pet za komorni in eno delo za pihalni orkester. Pred nami je torej
orkestralni opus petnajstih zakljucenih enot, kar Vremsaka uvrs¢a med zelo plodovite
slovenske skladatelje orkestralne glasbe. Ce v ta opus pristejemo $e vokalno-orkestralna
dela, ki po kompozicijski zasnovi in skladateljski tezi prav tako gravitirajo v to ustvarjalno
podrocje, bi lahko obseg VremsSakovega orkestralnega opusa razsirili na skupaj
devetindvajset zakljucenih enot. Skratka Vremsakova ustvarjalna bera je zelo bogata tudi
na orkestralnem podroc¢ju. Kljub temu je kot skladatelj orkestralnih del ostajal Sirsi
glasbeni javnosti skoraj neznan. Nasa razprava zeli to stanje vzeti v pretres in ga osvetliti
tudi z vidika orkestralnega ustvarjanja.

Bibliografija Vremsakovega orkestralnega opusa — status quaestionis

Ob pogledu na zbran VremsSakov opus se nam jasneje izriSe njegov ustvarjalni lik
skladatelja kompleksnejSih glasbenih oblik. To je bilo v dosedanjem vrednotenju
Vremsaka kot skladatelja tudi v glasbenih krogih veéinoma spregledano. Njegova
bibliografija orkestralnih del je v leksikonih in drugih bibliografskih izdajah Se vedno
mocno pomanjkljiva. Ugotovitev velja tako za uradne spletne strani biografskih/
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bibliografskih podatkov,' kakor tudi za dosedanja dela z bibliografskimi opisi slovenskih
skladateljev.” Res je tudi, da je Samo Vremsak ves predosamosvojitveni ¢as — pred letom
1991 — izdajal svoje skladbe pod psevdonimom Emil Senozeski,’ vendar gre tu ve&inoma
za vokalna dela krajSega obsega, ki jih je objavljal v reviji Cerkveni glasbenik v ¢asu po
ponovni ozivitvi te revije leta 1976, in se nage razprave neposredno ne ticejo.

Pravi in glavni namen tega sestavka je ovrednotiti Vremsaka kot snovalca vecjih
orkestralnih del ter ga umestiti v slovenski prostor. Njegova Siroko razvejana umetniska
(ustvarjalna in poustvarjalna), uciteljska in vodstvena dejavnost je bila morda vzrok, da je
bil povsod navzoc, in da ga morda tudi zato nikjer niso jemali za svojega. Zelo verjetno je
bil to tudi skladateljev namen in osebna odlocitev — tudi v izbiri kompozicijskega jezika in
glasbenih oblik. Ta segment bodo lahko temeljiteje razkrili Zivljenjepisci.

Prva naloga pri¢ujoce razprave je bila raziskati in popisati tisti del Vremsakovega
opusa, kjer nastopa orkester v razlicnih instrumentalnih sestavih, in sicer kot protagonist
ali kot enakovreden sogovornik skupaj z inStrumentalnimi ali vokalnimi solisti in/ali
zborom (kantata, oratorij ipd.). Tako razSirjen zorni kot je smiseln, saj na tem mestu
podajamo prvi sistemati¢ni popis in oris Vremsakovega orkestralnega ustvarjalnega
opusa. V popis smo pritegnili tudi dela v smislu $ir§ega pojmovanja orkestrskega opusa.’
Zato smo postavili na prvo mesto bibliografski popis celotnega Vremsakovega opusa, kjer
nastopa orkester kot protagonist, nato sledi kratek pregled oz. razvrstitev del po
inStrumentalno-oblikovnih vrstah, zadnji del razprave pa tvori pregledni oris
Vremsakovega orkestralnega opusa. Pri nekaterih, predvsem orkestralnih delih, podajamo
Se analitiCen opis, vklju¢no z notnimi ponazorili.

1 Spletna stran Slovenska biografija (Katarina Bedina, Samo Vremsak, Znanstveno raziskovalni center
SAZU, 2013, spletni vir: , http://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi821356/, stanje 1. februar 2015).
Ceprav je navedeno doslej med najpopolnejSimi popisi Vremsakovega opusa, omenja med orkestrskimi
deli vsega Sest enot, med koncertantnimi oz. vokalno-instrumentalnimi deli pa Se dve oz. eno, torej Se tri
dela. Skupno torej le devet enot. Spletna stran SIGIC (http://www.sigic.si/?mod=search&action
=avtor&id=740; stanje 1. februar 2015) o VremSakovem skladateljevanju do tega dne mol¢i.

2 Edo Skulj je osredotocen na sakralni opus, vendar ob naslonitvi na Enciklopedijo Slovenije (upostevano
do 2005) poda dober popis VremsSakovega opusa, objavljeno v: Leksikon cerkvenih glasbenikov
(Ljubljana: Druzina, 2005, str. 388), kjer navaja sedem orkestralnih del in dvoje vecjih
vokalno-orkestralnih. Petindvajset let prej Andrej Rijavec v delu Slovenska glasbena dela (Ljubljana,
1979) Vremsaka ne omeni, ¢eprav je bilo ob izidu knjige napisanih nekaj tehtnih orkestralnih del. Ker so
bila le-ta z izjemo druge simfonije e v rokopisu, je Rijav€evo ravnanje razumljivo. Manj razumljiva pa je
pomanjkljivost v bibliografskem popisu, ki je nastal v skladateljevih zrelih letih po upokojitvi na
Akademiji za glasbo, in sicer v soavtorstvu Franca Kriznarja in Tihomirja Pinterja v delu Sto slovenskih
skladateljev (Ljubljana: PreSernova druzba, 1997, str. 282); avtorja od orkestralnih omenjata le »dve
simfoniji (1958, 1969-72)«, Concertino za klavir in godala in Dramaticno uverturo, ¢eprav so bila npr.
Tretja simfonija in skoraj vsa dela, ki jih tu navajamo, ob izidu knjige Ze izdana, vsekakor pa so bila
dosegljiva pri avtorju, s katerim sta imela in v isti knjigi objavila razgovor (str. 226-227).

3 Psevdonim je Vrems$ak uporabljal, da bi se zavaroval pred obi¢ajnimi sankcijami tedanjega rezima. To
skrivnost je skrbno varoval in jo je Sele pred desetletjem razkril urednik Cerkvenega glasbenika Edo
Skulj, in to po skladateljevi smrti. Glej: Skulj, Leksikon cerkvenih glasbenikov, str. 388.

4 Glasbena revija Cerkveni glasbenik, nastala leta 1878, je izhajala redno do prekinitve leta 1945. Med leti
1946-1975 ni izhajala, leta 1976 jo je ob ugodnejsih politi¢nih razmerah ozivil urednik Edo Skulj,
ponovno je zazivela kot letnik 69 in izhaja do danes.

5 Simpozij Umetnik in pedagog Samo Vremsak (1930-2004), ki je potekal na Akademiji za glasbo Univerze
v Ljubljani 19. novembra 2014, in je obsegal predstavitev vecplastne osebnosti Sama Vremsaka, ni
predvidel posebnega referenta za vokalno-inStrumentalni segment njegovega opusa. Zato je bibliografsko
smiselno uvrscen v naso razpravo.
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Bibliografski popis Vremsakovih orkestralnih in vokalno-orkestralnih del

Ko govorimo o Vremsakovih orkestralnih delih, imamo v mislih zaokrozen orkestralni
opus, kjer nastopa orkester bodisi sam bodisi v vlogi enakovrednega sogovornika s
solisticnim inStrumentom ali pa z vokalnimi solisti 0z. zborom. V ¢asu nastajanja razprave
je bilo znanih devetindvajset enot, kar je koli¢insko zelo lepo Stevilo del.

Vremsak v nobenem od del, zajetih v razpravo, ni oznacil Stevilk opusa. Zapustil je
lepo urejene Cistopise, veCinoma v rokopisnih partiturah, ki so veinoma zapisane s
¢rnilom (tintnikom), in sicer z razlocno in vzorno lepo pisavo. V morebitnih namenih
izdaje tiskanih verzij bi bilo priporocljivo, da se — s pomoc¢jo sodobnih anastati¢nih tehnik
—izdajo VremSakovi rokopisi, saj jih sedanji racunalniski zapisi ne prekosijo. V rokopisih
najdemo nekaj redkih in dragocenih zaznamkov, od katerih so najpogostejSe letnice
nastanka skladbe, nikoli pa ni oznacen dan. Znano je, da je Vremsak svoja dela — po
Beethovnovo — rad popravljal, izpopolnjeval, pilil. Lahko sklepamo, da je vsako delo,
Ceprav ga je zapisal v lepopisu in s ¢rnilom, pojmoval le kot trenutno zakljuceno verzijo,
ki ostaja odprta za kakrsnokoli izboljsavo.

Bibliografski popis dostopnih orkestralnih in vokalno-orkestralnih del bo razvrscen
najprej kronolosko, po €asu nastanka, v kolikor je dostopen oziroma znan, ali pa po letnici
tiska. Dvojni letnici nakazujeta obdobje med zacetno verzijo in dokon¢no, ki je bila v teh
primerih obicajno natisnjena. V nadaljevanju bomo podali Se razvrstitev VremSakovega
opusa glede na vrsto in zasedbo.

1. Missa in honorem st. Cyrilli et Methodii, za soliste, zbor in orkester, 1948;

2. Tri skladbe za godalni orkester, 1954; (tudi kot Dve skladbi za godala);,

3. Kronanje v Zagrebu, kantata za 3 tenorje, bas, mesani zbor in orkester,
1954-55;

4. I Simfonija, 1955/56, (1. stavek, 2. in 3. [19587]); rokopis;

5. Concertino, za klavir in godalni orkester, 1961; rokopis;

6. Zalosten je velki kejden, za soliste, me3ani zbor in komorni orkester, januar
1968;

7. Sonatina, za godala / Sonatine, for strings, 1966; Ed. DSS 712 (1976);

8. Il Simfonija, 1969, »Spominu pokojnega oceta«; Ed. DSS 589 (1972);

9. Voznica, za mezzosopran, moski zbor in komorni orkester, 1973;

10. Rapsodija za pihalni orkester, 1976;

11. Dramaticna uvertura, »komp. 1977«; rokopis s ¢rnilom;

12. Marija in mlinar, legenda za mezzosopran in komorni orkester, 26. 4. 1979;

13. Sedem miniatur, za godalni orkester, 1980; Ed. DSS 998 (1983); rokopis’;

14. Koncert, za orgle in godala, 1983; Ed. DSS 1079; rokopis;

15. Scherzo, za simfoni¢ni orkester, »marec 1985«, Ed. DSS 1170; rokopis;

16. Adagio za veliki orkester, 1987; Ed. DSS 1236; rokopis;

17. II. Simfonija, 1988; Ed. DSS 1265 (1989); rokopis;

18. Simfonietta, in modo classico in due tempi, za komorni orkester, 1988; Ed.
DSS 1261; rokopis;

19. Passacaglia za simfonicni orkester, 1989; Ed. DSS 1263; rokopis;

20. Koncert za orgle in orkester, 1991,

6  Oznaka ‘rokopis’, postavljena ob podatku ‘Ed. DSS’, oznacuje izdajo Drustva slovenskih skladateljev, ki
je fotokopirana predloga skladateljeve rokopisne partiture.
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21. Exercitus grandis nimis valde, kantata za soliste, zbor, orgle in orkester, 1995;

22. Requiem, za soliste zbor in orkester, 1998;

23. Psalm 150, meSani zbor in orkester, 2001;

24. Stabat mater za soliste, zbor in orkester, 2001.

25. Jubilate Deo, za soliste [SATB], zbor in orkester, 2002; Ed. DSS 1720;
rokopis;

26. Te Deum, za soliste [SATB], zbor, orgle in orkester, 2002; Ed. DSS 1721;
rokopis;

27. Suita za orkester (pred 1998); rokopis;

28. Marija, skoz’ Zivljenje, 3 variacije za mesani zbor in orkester (po I. Hladniku),
(...7;

29. Canticum canticorum Salomonis, za soliste, zbor in orkester, (...?)

Vremsakov orkestralni in vokalno-orkestralni opus, urejen glede na vrsto in na razli¢ne
inStrumentalne sestave, pokaze sledeCo skupno podobo, ki je v vseh vrstah Steviléno
sorazmerno uravnotezena.

Dela za simfoni¢ni orkester

Ob seznamu devetih del za simfoni¢ni orkester se nam Samo Vremsak nasprotno z
dosedanjim vedenjem pokaze tudi v luéi plodovitega simfonika. Ta del skladateljeve
podobe je ostajal doslej zamegljen na raéun Vremsaka kot vokalnega komponista, pevca
in zborovodje. Razvrstitev je tudi tukaj urejena kronolosko, izjema so le tri simfonije, kjer
je dana prednost tehtnosti glasbene vrste.

L Simfonija, 1955/56, (1. stavek, 2. in 3. [19587?]); v rokopisu;

11. Simfonija, 1969, »Spominu pokojnega oceta«; Ed. DSS 589 (1972);
racunalniska notografija;

11I. Simfonija, 1988; Ed. DSS 1265 (1989); rokopis;

Dramaticna uvertura, ykomp. 1977«; rokopis s ¢rnilom;

Scherzo, za simfoni¢ni orkester, »marec 1985«, Ed. DSS 1170; rokopis;
Adagio za veliki orkester, 1987; Ed. DSS 1236; rokopis;

Passacaglia za simfonicni orkester, 1989; Ed. DSS 1263; rokopis;
Koncert za orgle in orkester, 1991,

Suita za orkester (pred 1998); rokopis.

N~

LN KN

Dela za komorne orkestralne sestave

V sklopu Sestih enot gre za kompozicijsko enako zahtevna dela kot v prej$njem poglavju.
Dejstvo, da je pri teh delih skladatelj uporabil manjse Stevilo inStrumentov oz. le nekatere
dele orkestralnega inStrumentarija, ne zmanj$a kompozicijske vrednosti samih del. Ta
skupina je na nek nacin barvni odtenek prvega simfoni¢nega sklopa Vremsakovega opusa.
Tudi tokrat pri razvr$¢anju naslednjih skladb sledimo kronoloskemu kriteriju.

1. Triskladbe za godalni orkester, 1954;"
2. Concertino, za klavir in godalni orkester, 1961; rokopis;
3. Sonatina, za godala / Sonatine, for strings, 1966; Ed. DSS 712 (1976);

7 Tristavéna skladba: Preludij; Intermezzo; Fuga. Tudi kot Dve skladbi za godala. Intermezzo
preimenovan v Arioso, brez Fuge.
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4. Sedem miniatur, za godalni orkester, 1980; Ed. DSS 998 (1983); rokopis;

5. Koncert, za orgle in godala, 1983; Ed. DSS 1079; rokopis;

6. Simfonietta, in modo classico in due tempi, za komorni orkester, 1988; Ed.
DSS 1261; rokopis.

Dela za pihalni orkester

Glede na inStrumentalni sestav in kompozicijsko tezo same skladbe Zelimo posebej
omeniti tudi delo, ki ga po tehtnosti polnopravno pristevamo med VremsSakova orkestralna
dela.

1. Rapsodija za pihalni orkester, 1976."

Vokalno-orkestralna dela

Vrem$akov vokalno-orkestralni opus, ki po dosegljivih podatkih $teje trinajst enot, lahko
po svoji kompozicijski zasnovi mirno stoji ob boku simfoniénim delom iz prve skupine.
Razlikuje se le po zasedbi z dodanim vokalom. Kompozicijska vrednostna razlikovanja,
ki so se v preteklosti pojavljala, razodevajo okostenele ostanke preteklih estetik iz casov
19. stoletja. Pri razvrstitvi del sledimo kronoloskemu kriteriju.

1. Missa in honorem st. Cyrilli et Methodii, za soliste, zbor in orkester, 1948;
Kronanje v Zagrebu, kantata za 3 tenorje, bas, mesani zbor in orkester,
1954-55;

3. Zalosten je velki kejden, za soliste, me3ani zbor in komorni orkester, januar
1968;

4. Voznica, za mezzosopran, moski zbor in komorni orkester, 1973;

5. Marija in mlinar, legenda za mezzosopran in komorni orkester, 1979;

6. Exercitus grandis nimis valde, kantata za soliste, zbor, orgle in orkester, 1995;

7. Requiem, za soliste, zbor in orkester, 1998;

8. Psalm 150, meSani zbor in orkester, 2001;

9. Stabat mater za soliste, zbor in orkester, 2001;

10. Jubilate Deo, za soliste [SATB], zbor in orkester, 2002; Ed. DSS 1720;
rokopis;

11. Te Deum, za soliste [SATB], zbor, orgle in orkester, 2002; Ed. DSS 1721;
rokopis;

12. Marija, skoz’ Zivijenje, 3 variacije za mesani zbor in orkester (po I. Hladniku),
(...7;

13. Canticum canticorum Salomonis, za soliste, zbor in orkester, (...?).

Bibliografskega popisa ne bi mogli v popolni obliki opraviti brez sodelovanja arhiva
Drustva slovenskih skladateljev. Posebej dragoceno pa je bilo vljudno sodelovanje
dedicev, zlasti héerke Vladke in sina Borisa, ki so omogocili vpogled v dragocene
rokopisne partiture, in s tem bogatejsi in izérpnejsi popis in oris. Na tem mestu se za to
dobrohotno naklonjenost vsem navedenim iskreno zahvaljujemo.

8V zapuscini je Se vec skladb za pihalni orkester, kot npr. priredbe narodnih, pozdravne in Zalne koracnice
ipd., vendar jih tukaj — z ozirom na predmet raziskave — ne navajamo.
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Pregledni analiti¢ni oris celotnega Vremsakovega orkestralnega opusa

V celotnem orkestralnem opusu Sama VremsSaka mocno izstopajo tri simfonije. Lahko
reCemo, da razlocno zaznamujejo troje skladateljevih ustvarjalnih obdobij. Letnice
1955-1969-1988 obsegajo skoraj Stiri desetletja VremSakovega zivljenja. Prva in druga
simfonija sta nastali v zamiku enega desetletja, tretja pa po dvajsetletnem premoru. Vsa tri
dela lahko pojmujemo tudi kot VremSakove ustvarjalne mejnike, okoli katerih se nizajo
ostala orkestralna pa tudi druga dela enovito zaokrozenih oblik. Ali so to obenem tudi
mejniki VremSakovega ustvarjalnega kompozicijskega in estetskega osebnega razvoja oz.
sloga? To vpraSanje ima v tej razpravi znacaj hipoteze, ki jo bomo skozi analiticne
postopke glavnih orkestralnih del VremSakovega opusa sproti preverjali. To bo dejansko
osrednji predmet te razprave. Dokon¢no besedo pa bodo imele sinteze posameznih
analiti¢nih izsledkov, s poudarkom na delih za simfonicni orkester. Analiti¢ne razclenitve
drugih prej omenjenih VremsSakovih skladb bodo lahko predmet kasnejSih razprav.
Zavedamo se, da je z ozirom na skladateljski lik Sama Vremsaka s tem storjen Sele prvi
korak. Ker so — po na$ih izsledkih — VremsSakove tri simfonije izstopajo¢i mejniki
skladateljevega orkestralnega opusa, ki nam lahko osvetlijo bistvene poteze tudi ostalih
orkestralnih del, bomo njim posvetili bolj poglobljeno analiticno pozornost. Pri ostalih
delih bodo analiti¢ni izsledki in uvidi podani v bolj strnjeni obliki kratkih povzetkov, kjer
in v kolikor se ti¢ejo jedra pricujoce razprave.

Skupen pogled na Vremsakove tri simfonije — srz skladateljevega orkestralnega
stavka

Vse tri simfonije Sama Vremsaka so kompozicijsko in umetnisko dovrSene mojstrovine,
ki bi si zasluzile pogostejSo prisotnost v koncertnih dvoranah. Skladatelj je po tej
kompozicijsko zahtevni glasbeni vrsti’ posegel kar trikrat. Zakaj?

Znano je, da je simfonija drama v glasbi. V njej se namre¢ zrcalijo miselni in Custveni
vzgibi, ki se porajajo ob dramati¢nih zapletih v osebnem in druzbenem zivljenju.
Posamezni stavki simfonije so raznolikih glasbenih oblik, pa vendar tvorijo enovito enoto.
Clenitev stavkov — na tri do $tiri (kjer sta tretji in Eetrti hrbtna in li¢na stran istega planeta)
— je tista, ki jo je Ze Aristotel v svoji Poetiki in Retoriki zaznal kot najprimernejso.
Aristotelovsko katarzi¢no vlogo o¢is¢evanja duse iracionalnih gonskih impulzov in strasti
s pomocjo poeti¢nih stvaritev (epskega pesniStva in drame, oz. tragedije in komedije) si
pri VremsSaku nismo priklicali v spomin po nakljucju. Lahko bodo v oporo dirigentu,
poslusalcu ali glasbenemu analitiku. Troje enot dejanja-prostora-casa, oz. dejanje, ki se
dogaja na enem prostoru v loku Casa enega soncnega obhoda — dneva, ki jih zahteva
anti¢ni dramski princip, morda najbolj pronicljivo in prosojno utelesi ravno glasbena vrsta
simfonije. Kaze, da se je Samo Vremsak k njej tudi zato rad zatekel v vsakem zaklju¢enem
obdobju, morda mu je ta raznoli¢na glasbena vrsta nudila ustrezno duhovno posodo za
urejevanje svojega osebnega jedra.

9V razpravi razlikujemo izraze glasbena ‘vrsta’ (lat. genus, nem. Gattung) in ‘oblika’ (lat. forma, kot
zunanji lik, oblikovanost, oblika). Simfonija je imenovana kot glasbena vrsta, njeni posamezni stavki pa
so lahko razli¢nih glasbenih oblik, kot npr. sonata, scherzo, rondo, pesem ipd.
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Tematsko gradivo vsake od treh simfonij je Vremsak skrbno vnaprej pretehtal, kar je
prisotno ze v prvi in §e mocneje v drugi in tretji simfoniji. Tematsko gradivo je rad tvoril —
skoraj po Beethovnovo (ali po Aristotelovo) —iz enega samega idejnega osnutka, katerega
je v vseh treh simfonijah postavil takoj na zacetek, kot neke vrste glasbeni idejni povzetek,
kot ‘kompendij’ dramati¢nih spoznanj, kot tematsko ‘kazalo’. Vse tri simfonije — pa ne le
te skladbe, kot bomo videli — imajo namre¢ pred ekspozicijo postavljen jedrnat uvodni
odsek, iz katerega se razvijejo ostale teme, te nato oblikujejo posamezne stavke, iz katerih
zrase celotna simfonija. Ta oblikovalna znacilnost je skupna vsem trem Vremsakovim
simfonijam in tudi prenekateremu drugemu delu zajetnejSega kompozicijskega obsega.

Tudi Vremsakov kompozicijski stavek, ki vsebuje v vsem njegovem ustvarjalnem
loku doloéen in sorazmerno individualno razpoznaven osebni pecat, je Ze takoj v zacetku
tisti, ki ga bo oznaceval in spremljal skozi celotno ustvarjalno obdobje; pri simfonijah pa
tudi pri ostalih delih. Kljub ¢asovnemu razponu skoraj stirih desetletij lahko pri Vremsaku
ze ob tej glasbeni vrsti povzamemo nekaj skupnih potez, ki so prisotne v vsem njegovem
Casovnem in slogovnem loku simfoni¢nega ustvarjanja. Uvide, ki bodo osvetljeni pri
daljsih pa tudi pri krajSih enostavénih in skromnejsih glasbenih vrstah, lahko strnemo v
nekaj znacilnih potez Vremsakovega ustvarjanja:

- iskanje Cistega glasbenega izraza in Cvrsto (klasi¢no!) zastavljenih oblik (npr.
sonata, passacaglia, pesem ipd.) znotraj simfoni¢ne vrste in s tem povezana nacrtna
odsotnost kakrsnihkoli zunajglasbenih programskih vidikov (predstavnik Ciste
glasbe);

tonalni centri so — kljub mo¢no kromatizirani ter¢ni mestoma pa neterc¢ni (tudi
kvartni) gradnji akordov — ¢vrsto postavljeni in ves ¢as poteka razvidni v vseh treh
simfonijah do take mere, da lahko jasno dolo¢imo ne le osrednje tonalno jedro,
marve¢ celdé durovo ali molovo tonalno okolje posameznih stavkov ali kar cele
simfonije, razvidna pa je tudi tematska (Se vedno klasi¢na) ¢lenitev v sonatni obliki,
ki se opira na tonalne osi;

sam glasbeni stavek je po eni strani zavestno moc¢no linearno-kontrapunkti¢no
zasnovan, mestoma tudi modalno obarvan, kar je Vremsak obcudoval pri
gregorijanskem koralu in polifoniji; po drugi strani pa zopet

iS¢e zvocne podobe in ostre kromati¢ne melodi¢ne postope znotraj iste tematike, ki
bi modalno tematiko in tonalna osis¢a harmonsko zabrisali (prikrili s heterogenimi
zvocnimi madezi, zavestnimi in mestoma nedoslednimi enharmoni¢nimi zapisi) v
smeri atonalnosti, v katero pa Vremsak dejansko noce vstopiti;

oblikovno se simfonik Vremsak odlo¢no naslanja na klasicno obliko nizanja
sonatnih stavkov z jasno izoblikovanimi tematskimi sklopi, ki pa si po drugi strani
zelijo seci po bolj rapsodi¢nih oblikovalnih principih nizanja tematskega gradiva in
se s tem izmakniti tradicionalnim sonatno zastavljenim tematsko/tonalnim
oblikovnim opori$¢em, kot jih srecujemo v klasi¢ni sonatni obliki;

prav simfoni¢na vrsta oz. sonatna oblika kot taka sta torisce, kjer Vremsak razvija
svoj kompozicijski in estetski slog.

Zlasti predzadnja znacilnost bo morda analitiku (ali dirigentu) povzrocila marsikatero
preglavico pri tehtanju hierarhi¢nih pri- in podredij tematskega gradiva. V tem je
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Vremsakova zavestna ustvarjalna poteza. Ce povzamemo, lahko s pomog&jo metaforiéne
podobe re¢emo takole: srz vsake od treh Vremsakovih simfonij je — po oblikovni strani — v
njeni posebni zvocno-tematski raz¢lenjenosti oz. rapsodicni oblikovanosti, ki kakor
pomladni popek vznikne iz skupnega jedra osnovne glasbene misli in se nato okoli nje iz
teme v temo razras¢a v drevo: mnostvo stranskih vej ohranja razpoznavno organsko vez z
glavno in v uvodu zastavljeno korenino, ki tvori jedro tematskega tkiva v celotnem deblu
simfonije.

Tako nanizane kompozicijske, harmonske in oblikovne znacilnosti Vremsakovega
sloga bi ga lahko dolocale kot predstavnika neoklasicizma. Vendar moramo takoj
poudariti, da je kakr$no koli dokon¢no slogovno umescanje za Vremsaka Se prezgodnje,
razen Ce to storimo hipoteticno. Prej moramo namre¢ skrbno analiticno pregledati vsa
njegova zajetnejsa inStrumentalna, vokalno-inStrumentalna, predvsem pa simfonic¢na oz.
orkestralna dela. Povedano bo bolj razvidno v nadaljevanju, in sicer skozi globalna
analiti¢na oCala posamezne simfonije in nekaterih ve¢jih orkestralnih del.

Vrems$akova I. Simfonija — nastanek in oblika

Tristavéna Vrems3akova 1. Simfonija'® spada na zagetek skladateljeve ustvarjalne poti.
Kljub temu je pred nami dovrSen kompozicijski izdelek in nimamo vtisa, da gre za
Vremsakovo zacetno simfoni¢no delo. Da gre za izdelek, ki je (vsaj deloma) vzniknil iz
Solskih klopi na Akademiji za glasbo ob koncu $tudija, kot sporo¢a zapis s ¢rnilom na
hrbtni strani zadnjega lista prvega stavka rokopisne partiture, kjer je Vremsak zapisal
takole: »Krstna izvedba ‘I. stavka* 12. II. 1956 v Filharmoniji z orkestrom Slovenske
filharmonije pod vodstvom Sama Hubada ob priliki diplome na kompozicijskem oddelku
Akademije za glasbo.«"' Gre torej za izdelek, ki je nastajal pod budnim o&esom
Vrems$akovega uéitelja Marjana Kozine. Plod tega dela je lepo vezana rokopisna partitura
dovrienega umetniskega dela, ki jo hranijo dedi¢i. Zal $e ni izdana in kolikor nam je
znano, $e ni bila izvedena v celoti.

Moramo pa takoj opozoriti na nekaj vprasanj, ki se porodijo ob sreCanju s to
partituro. Odgovoriti bo potrebno najprej na to, ali se avtorjev zaznamek o diplomskem
izdelku pod Kozinovim mentorstvom, ki so ga leta 1956 izvedli, nanasa le na prvi stavek,
ali pa sta enako nastala tudi ostala dva stavka, ceprav nista bila izvedena? Dirigentovi
zaznamki so poudarjeno opazni samo v prvem stavku.'? Prav tako se prvi od drugih dveh
razlikuje po zapisu: prvi je v rokopisu zapisan s svincnikom, ostala dva s ¢rnilom, med
prvim stavkom in drugima dvema se razlikuje tudi notni papir, ¢eprav so vsi trije stavki
sedaj zdruzeni v enotni ro¢no izdelani razko$ni knjigoveski vezavi. Tudi Stetje strani in
taktov je za vsak stavek loCeno, in sicer za vsakega od treh stavkov posebej: prvi od 1-66,
drugi od 1-63 in tretji od 1-44, skupaj torej 173 strani rokopisne partiture. To kaze tudi na
¢asovno loceno ustvarjalno dogajanje stavkov. Dodaten indic pa je inStrumentalna
zasedba simfoni¢nega orkestra, ki je v prvih dveh stavkih skoraj enaka (a 2), v tretjem pa

10 Uporabljena je bila partitura: Samo Vremsak, . simfonija, rokopisna partitura iz arhiva dedicev.

11 Samo Vremsak, I. simfonija, 1. stavek (zapis s svinénikom), rokopisna partitura, str. 67, rokopisni
zaznamek na koncu prvega stavka; rokopis v arhivu dedic¢ev. Vsak stavek ima svoje oStevil¢enje strani,
zacensi s str. 1. OkrajSave razresil I. Florjanc. Besedilo z okrajsavami je sledece: »Krstna izvedba /. stavka
[vrivek, S.V.] 12. II. 1956 v Filharmoniji z orkestrom Slov. filharmonije p.v. Sama Hubada ob priliki
diplome na komp. oddelku Akademije za glasbo.«

12 Npr. oznake za ¢lenitve sestavljenih taktov, kot je 3+2 ali 2+3 za petcetrtinski takt ipd., so samo v
prvem stavku, zapisanem s svinénikom, ne pa v ostalih dveh.
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je nasprotno bogatej$a (a 3), pridruzi se harfa. Vse to vzbuja doloceno zacudenje in
dodatna analiti¢na vpraSanja.

Vsa ta dejstva in skladateljev rokopisni zaznamek o izvedbi prvega stavka, govorijo
v prid temu, da je le prvi stavek sad ustvarjanja pod vodstvom mentorja. Tak je namrec
prvi vtis, ki ga podpirajo pravkar nakazani pokazatelji. Vendar tak zakljucek Se ni dovolj
trden. Zakaj?

Obstaja nekaj konkretnih in druga¢nih namigov, ki kazejo, da je celotna rokopisna
partitura, ki jo imamo v Cistopisu na voljo, dolocena celota, ki se je izoblikovala Sele v fazi
Cistopisa, in da je v tej fazi sad doloCenega skladateljevega ponovnega oz. naknadnega
premisleka. To nakazuje zanimiv rokopisni list, popisan s svin¢nikom, ki je vstavljen v
partituro in je mocno obrabljen. Pisava zanesljivo ni Vremsakova, marvec je zelo verjetno
Kozinova, kar bo potrebno $e natancneje dolociti. Na njem so za vsak stavek posebej
skrbno zapisane pripombe, namigi, glasbeno stavéne in teoreti¢ne opazke nepravilnih
zapisov, pomanjkljivosti, (uciteljeva[?]) kriti¢na vrednotenja in pohvale ipd., ki jih je
pisec tega lista lahko zapisal le ob pregledu nekega predhodnega dela kot celote. Ker pa
vecine opazk, ki se nanaSajo na tocno dolocen takt v dolo¢enem stavku simfonije, v
sedanjem rokopisu v partituri ne sre¢amo (tudi Stevila taktov za posamezni stavek se ne
ujemajo z onimi na listu, npr. za prvi stavek so navedene opazke za t. 280, 303 in 325,
celoten stavek v danasnji obliki pa Steje le 252 taktov ipd.), opazimo pa tudi druga
podobna neskladja, lahko upravi¢eno zakljucujemo, da se omenjeni list nanasa na neki
drugi rokopisni ‘Cistopis’ simfonije, ki je bil kot osnutek sedanjemu za podlago.

Kljub vsem odprtim vprasanjem, list z opazkami sproza nova vpraSanja o poteku
ustvarjanja prve simfonije. Ker so opombe zapisane loceno za vsakega od treh stavkov, a
zdrzema drugega za drugim, nam zapisno kaze, da naj bi bila Simfonija do dolocene mere
enotno koncipirana in napisana v obliki orkestrske partiture ze v ¢asu Kozinovega
mentorstva, morda Ze pred izvedbo prvega stavka. Cistopis prvega stavka (s svinénikom,
manj dokon¢no!) je lahko ob upostevanju profesorjevih pripomb nastal ze za izvedbo
»ob priliki diplome« februarja 1956. Vse kaze, da je skladatelj ostala dva stavka kasneje
sam urejal v Cistopis, ju ob man;jsi Casovni stiski v miru pretehtal in zapisal s ¢rnilom (bolj
dokon¢no!), tudi tu v izjemno skrbni in natancni pisavi. Tudi razlicna zasedba orkestra
govori temu v prid.

TrdnejSe ugotovitve o nastanku prve skladateljeve simfonije bo mozno doseci Sele po
podrobnejsi analizi same partiture in natancni primerjavi morebitnih skladateljevih
osnutkov, particellov, prepisov, inacic ipd., ki jih ob tej razpravi nismo imeli v rokah.

Na tem mestu zadostuje ugotovitev, da je rokopisna partitura s 173. stranmi, ki so
danes na voljo, sama po sebi popolnoma zaklju¢eno avtorjevo delo, pripravljeno za
izvedbo. V tej obliki v polnosti omogoca bodisi analiti¢en vpogled v VremsSakov
kompozicijski stavek, kakor tudi dolocen uvid v poeticna sporocila, ki jih prva simfonija
vsebuje. Da je razpored stavkov takSen, kot je v vezani rokopisni partituri, ¢eprav drugi in
tretji stavek ne vsebujeta rimskih Stevilk (in bi bila stavka hipoteti¢no vzeto lahko tudi
zamenljiva), kaze med drugim nedvoumen skladateljev pripis na ovojnem listu vezane
partiture, ki uporablja isti tip ¢rnila, kot omenjeni vrivek v besedilu na koncu prvega
stavka."? Ob teh ugotovitvah se lahko na tem mestu posvetimo partituri simfonije, t. j.
njeni oblikovni in vsebinski raz¢lembi, kot ga pokaze analitiCen uvid v notni zapis.

13 Tu skladatelj oznaci Stevilo taktov za vsak stavek posebej, zapise njih vsoto in priblizno oznako trajanja:
»l. st. 252 taktov / I1. [st.] 441 [taktov] / II1. [st.] 230 [taktov]/ Simf. skupaj 932 taktov / Cas trajanja : 29’«.
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Simfonija se zelo jasno razlomi v tri priblizno enake (ca. desetminutne) stavke. Prvo,
kar preseneca, je moc¢na (skoraj rapsodi¢na) raz¢lenjenost znotraj vsakega stavka, hkrati
pa natanéne — tudi metronomske in agogi¢ne — oznake tempov, njihove nenehne menjave,
hitri dinamiéni kontrasti ipd. Pod tem zornim kotom se podoba posameznih stavkov
raz€leni v ve¢ na videz samostojnejSih odsekov, kot nakaze ze vpogled v seznam
posameznih odsekov znotraj stavkov, ki imajo mo¢no razvejano podobo. Razvejanost pa
je po drugi strani le navidezna, kot bomo videli v nadaljevanju. Prvi stavek: Andante molto
sostenuto ([1/4]=cca. 38)"*, Allegro ([1/4]=cca.140) — Meno, Poco meno mosso, Allegro
— Meno, Poco sostenuto — Poco presto. Drugi stavek: Vivace ([3/4]=100), Trio (Poco
meno, [3/4]=80) — Tempo 1. ([3/4]=100), Presto ([3/4]=110), Prestissimo ([3/4]=126).
Tretji stavek: Andante sostenuto ([1/4]=56) — Tranquillo — poco agitato (1/4=80), Poco
sostenuto, ma non troppo ([1/4[=60), Allegretto con moto ([1/4[=108) — Allegretto,
Sostenuto ([1/4]=62) — Maestoso, Allegro vivo ([3/8]=96) — Poco meno (3/8=84),
Allegro moderato ([3/4]=80), [Repriza] Andante ([1/4]=cca. 69) — Solenne ([1/4]=cca.
58-60) — Maestoso ([1/4]= 58).

Zasedba in razpored inStrumentov orkestra kazeta v sedanji in dokonc¢ni redakciji
partiture ve&ja nihanja. Vremsak je zasedbo a 2 uporabil za prvi'® in drugi'® stavek, za
tretji stavek pa @ 3'". Skromnejsi zvoéni barvni nabor v prvem in drugem stavku sili
skladatelja k racionalnej$i tematski obdelavi glasbenih misli in k zvo¢no jedrnatejsi
inStrumentaciji. V zadnjem stavku Vremsak zvocni barvni spekter razsiri tudi glede na
specificne potrebe samega tretjega stavka. To je verjetno storil naknadno v kasnejsi
redakciji  Cistopisa tretjega stavka, kjer je znotraj iste inStrumentalne skupine
kompozicijsko potreboval predvsem ekstremnejsa in nizja zvo¢na obmocja, in sicer zaradi
tematskih zahtev variacijske glasbene oblike passacaglie, ki jo tu uporabi. Zgolj v tretjem
stavku pritegne v orkester Se harfo. Ta zvoc¢no-barvni orkestralni vidik bo zanimivo
opazovati v Vremsakovem ¢asovnem in kompozicijskem razvojnem loku. K zasedbi
prvega in drugega stavka se bo vrnil v tretji simfoniji (1988) in dveh orkestralnih delih iz
istega Casa. Razkos$nejSo orkestracijo tretjega stavka prve simfonije pa bo uporabil Se v
drugi simfoniji in Dramaticni uverturi deset let kasneje (1977). Omenjeni mejniki, ki jih
zaznamujejo VremsSakove simfonije v skladateljevem opusu, so kot indici nakazani ze v
teh detajlih. O tem bo govora e kasneje, v nadaljevanju pa se posvetimo oblikovni plati
simfonije.

Vremsakov odnos do tematike, izbira glasbenih domislic oz. idej, oblikovanje tem,
zgradba stavkov ipd., je ze v tej simfoniji taksSen, kot ga bomo bolj ali manj srecevali skozi
celoten skladateljev ustvarjalni lok. Gre za uporabo uvodne epizode prvega stavka, kjer
lahko zaslutimo tematsko gradivo celotne simfonije. Tak prijem bo skladatelj v svojem
zivljenju kasneje Se veckrat uporabil. Uvodni odsek prve simfonije razpade v dva
segmenta: prvi (t. 1-6) tvori izjemno pocasi se prebujajo¢ Andante molto sostenuto
([1/4]=cca. 38), kjer zaznamo tematsko srz, ki jo bo povzel drugi segment (t. 7-12) v
skoraj nerazpoznavni podobi hitrega tempa Allegro ([1/4]=cca.140). To drugo — Se vedno

14 Skladateljeve oznake notnih vrednosti so zaradi racunalniske obdelave v postopku tiska pretvorjene iz
notnih znakov v enakovredne matematicno izrazene ulomke, ki so dosledno zapisani v oglatih oklepajih.

15 Zasedba orkestra, 1. stavek: 2+ott.2.2.2-4.2.3—timp—archi. Prisoten piccolo, rogove pa zapise izza
trobent.

16 Zasedba orkestra, 2. stavek: 2.2.2.2-4.2.3.1-timp—archi. Piccolo izgine, sekciji trobil se pridruzi tuba.

17 Zasedba orkestra, 3. stavek: 2+ott.2+cing.2+clb.2+cfag—4.3.3.1-timp—arpa—archi.
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uvodno — epizodo bi lahko hitro zamenjali za prvo temo, saj bomo isto epizodo srecali tudi
v reprizi (t. 152—-157). Vendar ima ta odsek le sluzabnisko vlogo znanilca prve glavne
teme, ki — kot ze re¢eno — korenini v istem tematskem brstic¢u. Prva glavna sonatna tema se
tako dejansko zacne Sele na tonalni osi es-mola (t. 13—18). Nanjo se — izza kratke cezure s
korono (t. 18) —tesno veZze Se ena tema (t. 19sl.), ki je po znacaju Custveno bolj izpovedna,
vendar je iz oblikovnega in sporo¢ilnega vidika Se vedno sestavni del prve teme, njen tesni
spremljevalec. TakSen dvokraki prvi tematski sklop je bil v klasi¢ni sonatni formi zelo
obicajen (zlasti pri Mozartu, Beethovnu idr.). Vrem$ak ga uporabi iz vsebinskih in
kompozicijsko oblikovnih vidikov, saj se bo ta druga ideja prve teme nato (v t. 22)
prelevila neposredno v modulantni most, ki pripelje na tonalno os c-mola (t. 31), kamor bo
v obliki tematskega cepiCa vcepljena nato druga tema (t. 34-37/38—41); to pa bomo v
reprizi (t. 170sl.) zaslisali v ‘domacem’ tonalnem centru es-mola. Izpeljava je nato prav
tako v obliki cepica vsajena v drugo temo, vendar lahko dokaj jasno zaznamo njen pravi
zacetek (t. 42sl.). Taks$no brisanje tematskih in oblikovnih ‘Sivov’ oz. sledi med konci in
zacetki novih epizod, je za Vremsakov kompozicijski stavek eno od najbolj priljubljenih
kompozicijskih prijemov; je neke vrste Vremsakov prstni odtis, njegov pecat, ki bo delal
preglavice analitikom in dirigentom, ¢e in ko bodo hoteli pronikniti globlje v njegovo
kompozicijsko zasnovo. Izpeljava spretno ustvarja dramatiéne zaplete osnovnih glasbenih
misliin to tako prepriéljivo, da bi nas marsikje z lahkoto zavedlo; na primer, da bi epizodo,
ki jo zaigra angleski rog (t. 124sl.) spregledali kot del izpeljave in bi jo imeli za novo temo
in ne kot spretno variirano drugo temo, ki je postavljena na tonalno os dominantnega
b-mola.

Ce obliko prvega stavka strnemo, imamo pred seboj — kljub mo&nim tonalnim
premikom — jasno zaértano naslednjo oblikovno zgradbo: uvod (t. 1-6 in 7-12), prvi
dvokraki tematski sklop (t. 13—18 in t. 19sl.) na tonalni osi es-mola skupaj z modulantnim
mostom do druge teme (t. 34-37/38—41) v c-molu, izpeljava (t. 42—151), ki se s pomoc¢jo
mocne cezure — pavze s korono (t. 151) — prevesi v reprizni del (t. 152-218) s codo (t.
219-252), t. j. do konca. Toliko o analitiénem orisu, ki zal ne more razkriti bistvenih
vsebinskih in dramati¢nih sporocil Vremsakovega stavka. To bo lahko razodel poglobljen
analiti¢ni opis, ki na tem mestu presega okvirje razprave.

Drugi stavek je oblikovno gledano povsem obicajen klasi¢ni spevni stavek v pesemski
AA-BB-AA’ obliki z dalj$o codo. Vendar to samoumevno ‘klasi¢no obic¢ajnost” Vremsak
preoblikuje na njemu lasten nacin. Gibanje spevne tematike ni po¢asnega znac¢aja, marvec
je — kljub Se vedno melanholi¢nemu ozrac¢ju es-mola — v zivahnejSem tempu, ki ga
skladatelj zahteva v hitrem Vivace ([3/4]=100). Tudi C¢lenitev tega prvega
ekspozicijskega odseka oz. ze kar oblikovnega dela — saj obsega dobro tretjino skladbe —
je moc¢no zlozena in tudi tukaj zopet rapsodi¢na, skoraj rondojevska: A (t. 1-32) — B (t.
33-54)— A’ (t. 55-85) — C (t. 86—120) — A’’+coda (t. 121-160). Drugi oblikovni odsek (t.
161-258), t. j. izpeljavo, si je Vremsak zamislil in poimenoval z oznako 7Trio, ki poteka v
bolj umirjenem tempu (Poco meno, [3/4]=80) na tonalni osi C-dura, kot svetli
vzporedni/paralelni protipol es-mola. Ta optimisticna tema bo, kot bomo kmalu videli,
skladatelju Se enkrat sluzila kot glavna tematska snov za njegov celotni tretji stavek.
Zadnji odsek drugega stavka je obicajna repriza, oz. ponovitev prvega, in sicer v deloma
bolj ali manj moé¢no variiranih segmentih (t. 259—-405), na katerega se neposredno veze
zopet zakljucna coda (t. 406—441).
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Tretji stavek je mojstrsko zgrajena passacaglia. Osem- oz. devettaktno temo je vzel —
kot Ze reCeno — iz izpeljave drugega stavka, t. j. Tria; zadnja nota sovpada z za¢etkom
ponovitve teme, kot je v tej glasbeni obliki od renesanse oz. baroka dalje obicaj. Temo je
Vremsak tokrat prestavil v novo tonalno okolje moéno kromati¢nega d-mola, kar je
porusilo enotno tonalno zasnovo, ki jo je v zacetku postavil na tonu Es. Zakaj? Ali gre za
nihanja v konceptu, znacilna za zadetniSka dela skladateljev, ali morda za prikrojitev
oblike passacaglic modelom iz zgodovinskih slogovnih obdobij od Frescobaldija dalje
idp.? Odgovoru/om se bomo morali izogniti, ker zahteva/jo $irSo obravnavo. Lahko le
strnjeno recemo, da skladatelj v 230-tih taktih izErpa vse kompozicijske tehnic¢ne prijeme,
od najbolj preprostih oblik variacij do uporabe teme v inverziji (t. 66-75), pa vse do teme v
diminutivni obliki skupaj z njeno recto obliko (t. 83sl.). Ta melanholi¢na tema polna
Custvenega naboja, ki nenehno krozi okoli same sebe, je postavljena v — za zadnji sonatni
stavek — zopet malce neobiCajni zacetni tempo Andante sostenuto ([1/4]=56). Vendar
skladatelj, kot smo uvodoma videli, ta tretji stavek mocno razéleni v sedem glavnih
tempo-vzdusij, ki se navznoter $e naprej raz¢lenijo in znotraj notnih vrednosti prolacijsko
razdrobijo.

S prvo simfonijo si je Samo Vremsak postavil oblikovni okvir, ki mu bo sledil tudi pri
skladanju druge in tretje simfonije, pa tudi pri ostalih delih podobnega znacaja. Kljub
dolo¢enim oblikovnim zamikom (inStrumentacija tretjega in prvih dveh stavkov,
premaknjene tonalne osi ipd.), deluje Se vedno mo¢no homogeno, kot zaokrozena celota;
tezko bi si predstavljali Se en zaklju¢ni stavek, ki bi bil postavljen na tonalno os tona Es,
Ceprav bi to Vremsakov zaéetni kompozicijski naért uravnotezilo. Simfonija je v tej
podobi zaklju¢eno delo, skladatelj pa si je z njo zaértal estetsko in slogovno pot, ki jo bo
vse zivljenje razvijal. Je tu neo-ckspresionist? Za pritrditev in zanikanje je doslej
povedano $e vedno premalo. Naj ostane vprasanje odprto, saj vsak napredek potrebuje ne
le odgovore, marve¢ predvsem to¢no postavljena vprasanja. Odgovori so, kadar so
vprasanja tak$ne narave, izza vogala.

VremS$akova II. Simfonija — osebni ustvarjalni nagib in oblika

Prvo, kar ob stiku z II. Simfonijo Sama Vrems3aka'® opazimo, je posvetilo, postavljeno v
sam naslov: »Spominu pokojnega oceta«. Ali gre pri tem delu za svojevrsten Vremsakov
simfoni¢ni ‘requiem’, ki ga je napisal ob misli na pokojnega oceta Cirila Vremsaka
(1900-1968)? Vsak, kdor je izgubil starse, iz izkustva ve, da je tak dogodek vedno zelo
mocan poseg v intimne globine, je neke vrste zZivljenjska zareza, ki pronica globoko v
osebno sréiko. Da je tej simfoniji skladatelj posvecéal posebno pozornost, kaze dejstvo, da
jo je izbral in postavil na prvo mesto v naboru svojih najpomembnejsih del v jubilejni
publikaciji Drutva slovenskih skladateljev leta 2003, slabo leto pred svojo smrtjo torej."”
V tem delu je skladatelj nakazal svoj globlji, osebni Custveni vzgib, ki ga je nagnil k
ustvarjanju. Kljub povedanemu, pa bi v glasbi zaman iskali kakrsnokoli programsko
oblikovanje zvoénih podob. Tudi v tej simfoniji ostaja ideal ¢iste glasbe v ospredju, kar bi
Vremsaka lahko uvrscalo med neoklasike, ceprav prvin ekspresionizma ne gre zanemariti.

18 Uporabljena je bila racunalnisko notografirana izdaja Drustva slovenskih skladateljev: Samo Vremsak, /1.
Simfonija, 1969, »Spominu pokojnega oceta, ed. DSS 589 (1972). I1zdaja vsebuje nekaj o€itnih tiskarskih
napak, ki jih tukaj mol¢e obidem.

19 Crt Sojar Voglar (ur.), Skladateljske sledi po letu 1900 / Composers’ Traces from 1900 Onwards,
Ljubljana: Drustvo slovenskih skladateljev, 2003, str. 268-269.
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Letnici 1969/1972, ki sta s svinénikom oznaceni na nalepki naslovnice na partituri
(skladateljev rokopis!), namigujeta na vsaj triletno zorenje tega monumentalnega
simfoni¢nega dela. Vemo, da je njegov oce Ciril umrl 27. decembra leta 1968. S tem smo
simfonijo umestili tudi v ¢asovni in glasbeno slogovni ustvarjalni prostor, ki je bil v tistem
Casu zelo zivahen, mestoma razburljiv. Koliko se to odraza v Vremsakovi drugi simfoniji,
bo zopet potrebno posebej in natanéneje pregledati. Na tem mestu se bomo posvetili njeni
zgradbi in tematskemu gradivu, ki ga podajamo v notni prilogi.

Tudi stavki druge Vremsakove simfonije so nanizani v klasi¢no simfoni¢nem oblikovnem
nizu, ki je v primerjavi s prvo simfonijo blizji obi¢ajni zasnovi sonatne oblike: prvemu
hitrejSemu stavku s pocasnej$im uvodom sledi drugi spevnejsi in bolj umirjen, ki se
prevesi v kontrastni zakljuéni Allegro-stavek. Podobno kot prvo, tudi to simfonijo
oznacuje poudarjena notranja rapsodi¢na razclenjenost zlasti prvega stavka, in sicer z
natanénimi metronomskimi in agogi¢nimi oznakami tempov in njihovih nenehnih
menjav. Pred nami je tako naslednja stavéna podoba. 1. stavek: Andante tranquillo
([1/4]=66) — Poco piti mosso ([1/2]=76), Allegro molto e con fuoco ([1/4]=138),
[Repriza] Quasi adagio ([1/4]=cca. 60), Allegro con fuoco ([1/4]=144) — Meno mosso
([1/4]1=69-72) (tranquillo, sostenuto) — Allegro molto ([1/4]1=160) — ([1/4]=80) poco
sostenuto. 2. stavek: Il. Meditazione — quasi valse triste; Poco sostenuto ([1/8]=112),
Tempo di valse moderato ([1/8]=104), Tempo I°, Poco lento. 3. stavek: Allegro molto,
vivo e energico ([1/4]=160) — Poco meno, Coda.

Zasedba orkestra je zelo podobna prvi simfoniji,”’ saj je teZis¢e skladateljeve zbranosti
ponovno posveceno zelo premisljeni in pretehtani tematski obdelavi glasbenih misli, kjer
je inStrumentacija le sredstvo za izraZanje, ne pa glavni barvni nosilec. Tukaj ostane
Vremsak zvest svojemu osnovnemu skladateljskemu credu, ki ga bo zasnoval tudi v
ostalih stvaritvah.

Oblikovno so stavki zelo jasni. Podobno kot v prvi simfoniji pa nastane tezavnejSe
delo pri jasnejSem doloc¢anju tematskih sklopov. Tudi tukaj sledi isti tehniki brisanja sledi
tonalnih osis¢, ki jih skusa prikriti s heterogenimi zvoénimi madezi in zavestnimi
nedoslednimi enharmoni¢nimi interpretacijami segmentov tem, namernimi ocitnimi
precji ipd., kar bi nakazovalo Vremsakovo teznjo po atonalnosti, vendar o njej tudi pri tej
simfoniji ne moremo govoriti. Zgradba je, kljub druga¢nemu videzu in sluSnemu vtisu,
postavljena na jasna tonalna sredi$¢a in to tako izrazito, da bi celo lahko govorili o
simfoniji v Es (z molovo terco). Je pa v tej simfoniji zaznati skladateljevo moc¢nejso zZeljo
po disonantnem slogu, ki je ne gre pripisati posvetilu oz. misli na o¢etovo smrt. Gre
predvsem za iskanja modernisti¢nega glasbenega jezika, ki so se v slovenskem prostoru
ravno tisti ¢as na krilih rahlo zapoznelega modnega trenda moc¢neje razmahnila skoraj pri
vseh skladateljih tistega ¢asa. Tudi Vremsak za vse to ni bil neobcutljiv.

Pri analitiénem pregledu nam bodo v oporo notni primeri, ki so v prilogi. Tematsko
gradivo je urejeno v paradigmatskem redu, da lahko mocneje izstopijo notranja tematska
sorodstva posameznih epizod, ki so za simfonika Vremsaka tako znacilna.

Skladatelj celotno tematsko gradivo ponovno izpostavi takoj v zacetnem pocasnejsem
delu (prim. notni primer 1: I. Stavek, uvod, tematika A, B in C). Kljub izrazitemu
tematskemu nizanju treh tem — oznacili smo jih z A, B in C — gre na tem mestu zopet le za
uvodno predstavitev tematskega gradiva, ki bo pogojevalo glasbene zamisli celotne

20 Zasedba je naslednja: 2.2+cing.2+clb.2-4.2.3.1-timp-archi.
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simfonije. V njej je opazen za Vremsaka znacilen izstopajoc basovski part (v godalih sta to
violonc¢elo in kontrabas oz. pozavna in tuba), ki postane nosilec tematike in glasbenih
sporo¢il do take mere, da potisne ostale visje zvenece insStrumente skoraj v podrejen
polozaj. V isti in popolnoma enakovredni, mestoma celo solisti¢ni vlogi, se pojavlja
timpanist, ki je ravno v tej simfoniji delezen nosilne vloge znanilca usode, ki jo najavljajo
prvi Stirje toni simfonije (t. 1): kvartna razporeditev skoraj mehkega pentatoni¢nega
znacaja kontrastira z mo¢no poudarjenimi kromati¢nimi temami v ostalih glasovih (t. 34,
6-7, 8-10 itn.). Opozorimo lahko na znacilen polifoni prijem melodi¢nega vodenja, ki bi
ga lahko pojmovali kot izposojo iz politonalnih harmonskih okolij. Vendar se Vremsak
poigrava z motivi na svoj nacin: npr. v t. 3—4 zgradi melodicne linije obeh klarinetov v
paralelno tekocCih intervalih, drugi fagot pa kontrapunktira zrcalno v enakih intervalnih
melodi¢nih razmerjih (polton-ton-velika terca). Podobnih melodi¢nih simetrij se
posluzuje tudi v nadaljevanju, kar ustvarja skoraj ekspresionistiéno-atonalne zvoéne
ploskve, ki po¢ivajo na pedalno zastavljenih linijah v basu (vlc. in kb. ter timpani).

Tematski odsek iz uvoda, ki smo ga (v notnem primeru 1) oznacili z A, bomo srecali
kot srz prve teme v tretjem stavku, prisoten pa je tudi v drugi temi prvega stavka (t. 99sl.),
ki je istocasno v tesnem sorodstvu z B odsekom iz uvoda (t. 11-16), na malce bolj zakrit
nacin pa tudi s tematiko C odseka (oznaceno s krizei v duxu v t. 17—19sl.); ta bo tvoril
idejno vodilo zlasti v izpeljavah, kjer se bo imitacijska igra mocno razbohotila. S tem smo
se dotaknili VremSakovega morda najbolj dragocenega kompozicijskega prijema: izCrpne
in spretne uporabe kontrapunkti¢nih moznosti tematskega gradiva. Podroben analiti¢ni
prikaz celotne simfonije bi ta vidik §¢ mocneje izpostavil, vendar nam ze ti namigi
zadovoljivo razodenejo bistvo.

Morda je skladatelj — ob nakazani prevladi prvih §tirih tonov (‘F-B-es-as’, spominjajo
na Schonberga iz prvih let 20. stoletja) — ravno zato zelel ustvariti skoraj atonalno zvenec¢o
in moéno disonantno prvo temo prvega stavka, ki jo zasli§imo v godalih (t. 30sl.),
neposredno izza treh od Stirih uvodnih tonov v timpanih (Notni primer 1, t. 27-30).
Kvartno melodi¢no gradnjo tukaj nadomesti z navidezno terénimi prijemi, ki jih uravnava
bolj v linearnem kot harmonskem smislu. Most do druge teme sestavijo gradniki
tematskega gradiva iz uvoda; najbolj sli$no izstopi tremolirajo¢i odsek C (t. 63sl.), ki bo v
reprizi $e bolj izstopajoc (t. 281sl. in 319sl.). Po iz¢rpni in sorazmerno obsirni izpeljavi
nastopi skoraj neopazno repriza (t. 268, v fagotu), in sicer s tematiko, ki smo jo srecali v t.
4-6 v uvodnem odseku. S tem je dal Vremsak dolo¢eno tezo uvodnemu odseku, ki je
morda nosilec tudi neglasbenih osebnih sporocil. S tem smo namignili na Se eno plast, ki
se ji bo potrebno posvetiti v poglobljeni analizi. Kljub mo¢no disonan¢nim iskanjem v
smeri atonalnosti, se prvi stavek na koncu moc¢no zasidra na tonalni osi tona Es, ki bo v
tretjem stavku tudi zakljuéil celotno simfonijo. V tretjem stavku — kot Ze omenjeno — je
ravno A epizoda iz uvoda nosilka prve teme in hkrati jedra sporo¢il citatov te iste teme v
razli¢nih premenah (npr. v diminuciji, t. 101sl. in 141sl. itn., ali pa v inverziji, t. 104sl. in
112sl. ipd.).

Drugi stavek je z ozirom na prvega poudarjeno tonalen in manj disonantno stkan.
Tonalna os — ¢e izvzamemo zopet uvodnih 16 taktov, ki spominjajo na uvodno epizodo v
pihalih (t. 3-4) iz prvega stavka®' —je v drugem stavku vseskozi jasno postavljena na tonu

21 Zanimiv je npr. kompozicijski prijem simetri¢nih intervalnih postopov, ki smo ga omenili zgoraj za t. 3—4
v prvem stavku, ki ustvarja skoraj atonalni zvo¢ni vtis, ceprav to noce biti.
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c, torej na paralelni tonaliteti od Es, ki tvori tonalno zarise celotne simfonije.
Stirinajsttaktna tema A (t. 17—30, notni primer 2) ima sicer plesni ritmiéni utrip, vendar
njen znacaj izzareva trpka Custva. Podobno je s temo B, ki po kratkem mostu nastopi na
dominantni stopnji v obliki kanona med prvimi in drugimi violinami, ki odgovarjajo z
mutacijo (t. 35) duxu v prvih violinah. Izmenjavanje obeh tematskih epizod A in B,
brisanje prehoda iz ekspozicije v izpeljavo (v t. 74), kjer se tonalne osi oddaljujejo druga
od druge, zlasti na variacijskih odsekih citatov teme B, nam zopet pokaze uvodoma
opisanega simfonika Vremsaka. V reprizi (t. 132sl.) skoraj popolnoma pozabi na temo B,
saj daje prednost izzvenevanju teme A (»poco a poco diminuendo ¢ morendo«, t. 163), ki
jo v zakljuénem odseku-coda (t. 167sl.) ob tremolih godal motivi¢no razdrobi, vse dokler
se ne umakne v transcendentnost. C-mol je vse do zadnjega udarca s timpanom trdna
oporna to¢ka paralelnega in skoraj vedrega sveta (morda programsko nakaze nebesa?), ki
ga zeli skladatelj upodobiti v tem zaklju¢nem odseku drugega stavka.

V tretjem stavku, kot Ze omenjeno, se skladatelj vrne v vzdusje prvega stavka, le da je
tu upornejsi. Naslon na tematiko (notni primer 1, 3. stavek) iz prvega stavka je ociten, saj
ga niti uporni in pikri sinkopirani poudarki ne zameglijo.

V tej simfoniji imamo mocan vtis, da je Vremsak ves ¢as od zakljucka prve simfonije
po tihem snoval to drugo delo. Nosilne misli prve se jasneje pokazejo v drugi. Druga je na
nek nacin — to lahko reCemo danes — za Vremsaka pomenila skladateljsko polnoletnost. Ni
¢udno, da je na skladanje tretje simfonije tokrat pocakal dalj ¢asa, kot je bilo to pri drugi.

VremS$akova I11. Simfonija

Po dvajsetletnem premoru je Samo Vremsak leta 1988 zopet posegel po glasbeni vrsti
simfonije. Njegova tretja simfonija* tvori skladateljev povzetek oz. zaklju¢ni premislek v
odnosu do te najbolj Ciste dramske vrste na podro¢ju glasbe, ki lahko vse dramatiéne
zaplete — za razliko od opere ali baleta —zgradi le z urejenimi glasbenimi idejami in Cistimi
zvoki. Pricakovali bi, da se bo skladatelj za takSne dramatske zahteve, ki v Cistem
simfoni¢nem zvoku (brez uporabe besed, scene in gibanja) potrebujejo zelo veliko in
subtilno razvejano paleto zvocnih odtenkov, zatekel k ¢im bogatejsi zasedbi simfoni¢nega
orkestra. Vendar stori ravno nasprotno, vrne se k zasedbi iz Studentskih let, k zasedbi
prvega in drugega stavka svoje prve simfonije.” Kot smo Ze omenili, torej k simfoni¢no
skrajno racionalni izbiri glasbil. Kot bo predstavljeno, se enako zgodi tudi v ostalih
segmentih.

Celotno ustvarjalno zamisel tretje simfonije skladatelj tokrat — za razliko prvih dveh
—prelije v §tiri stavke, ki so ukrojeni po klasi¢nem oblikovnem vzoru menjave hitrejsih z
umirjenim in spevnim osrednjim stavkom. Ce postavimo oznake za tempo v preglednico,
se pokaze bolj jedrnata zunanja podoba, kot smo je bili vajeni pri obeh predhodnicah.

1 Allegro moderato ([1/41=96—100), Allegro con brio ([3/4]=380).

1I. Adagietto molto cantabile ([1/8]=84-88).

11I. Allegro vivace ([3/4]1=80), tranquillo, Allegro con brio ([3/4]=92-96).
1V. Allegro con brio ([1/2]=112), Piu mosso ([1/2]=126).

22 Uporabljena je bila izdaja Drustva slovenskih skladateljev: Samo Vremsak, /II. Simfonija, 1988/89, ed.
DSS 1265; izdaja je fotokopiran skladateljev rokopis v broSirani vezavi.
23 Orkestralna zasedba Vremsakove //I. Simfonije je naslednja: 2.2.2.2-4.2.3.1-timp—archi
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Ze bezna primerjava s prej$njima simfonijama nakaZe, da se je prej$nja rapsodiéna
razvejanost stavkov umirila in prepustila prostor enovitejsim, skrajno skopo zastavljenim
tempom. Allegro con brio v prvem in v tretjem stavku obakrat nastopi Sele v codi, v
zakljuénih dvajsetih taktih (t. 319-340 v prvem in t. 284-309 v tretjem stavku), in to z
namenom, da ustvari ‘stretto’ gradacijski u¢inek. Zanimivo je, da obakrat uporabi citat
prve uvodne teme (prim. notni primer 3) v blago variirani obliki. Enako vlogo ima tudi Pizi
mosso (t. 339-359) na koncu Cetrtega stavka, ki je samo $e stopnjevano nadaljevanje
pravkar omenjenega zakljuénega Allegro con brio v tretjem stavku. Ce izvzamemo $e
oznako tranquillo (t. 105sl.) v sredini tretjega stavka, ki spominja na drugo temo prvega
stavka in ima na tem mestu podobno sporo¢ilno vlogo, se nam celotna podoba tempov
Vremsakove tretje simfonije mo¢no poenostavi oz. do skrajnosti zgosti. Pred nami so tako
naenkrat le 1. Allegro moderato, 1I. Adagietto molto cantabile, II1. Allegro vivace in IV.
Allegro con brio, skratka podoba tempov, kot jo sre¢amo pri dunajskih klasikih, pri
Beethovnu ali Mozartu.

Skladno s podobo, ki so nam jo pokazali tempi stavkov, se pri tej Vremsakovi
simfoniji kaze njegova teznja po enoviti idejni zasnovi celotne simfonije. Tak$ne namene
smo zaznavali Zze v obeh prej$njih. V poudarjeni obliki pa se izoblikuje Sele v tej simfoniji.
Notni primer 3 v prilogi je zasnovan namenoma tako, da nam omenjani Vremsakov
kompozicijski pristop do izbire tematskega gradiva prikaze v paradigmatski podobi.

Podobno kot v prvi in drugi simfoniji Vremsak tudi tokrat postavi osnovno glasbeno
zamisel na zacetek, kot uvodni odsek, ki bo Sele pripravil nastop prve teme. V obeh
prejs$njih simfonijah je uvodna tema povzemala poleg glavne teme Se kaksno dodatno
misel, ki bo kasneje spregovorila v tem ali onem odseku. V tretji simfoniji pa je uvodni
odsek (t. 1-27), ki bo glavni tematski nosilec celotne skladbe — glasbena ideja v enem
samem kosu, ki se skoraj brez predaha razprostre v razponu treh oktav; v njej kakrsnihkoli
vidnih tematskih ‘Sivov’ ni mogoce zaznati. To isto temo bo Vremsak takoj uporabil v
malce bolj jedrnati obliki kot prvo temo prvega stavka (t. 30sl.), ki jo bomo — razen v
prvem stavku, razumljivo — sreCevali Se v tretjem (t. 284sl.), predvsem pa kot prvo-glavno
temo v Cetrtem rondojevsko zastavljenem stavku. V Cetrtem stavku ta tema zopet nastopi
kot glavna, nosilna tema; Ceprav je v metricno malo spremenjeni podobi, njena harmonska
in sporocilna podoba ostaja enaka. Ze pogled na citate teme (prim. notni primer 3, 4.
stavek) pokaze skladateljev nacrt, da tej temi dodeli posebno prevladujoce mesto v celotni
simfoniji.**

Kljub $e vedno moéni prisotnosti disonantnosti, ki jo Vremsak ohranja tudi v tretji
simfoniji na Ze uvodoma opisan nacin, so tonalni centri tokrat morda Se za spoznanje
jasneje razvidni kot pri drugi simfoniji. Prvi in zadnji stavek sta zgrajena na tonalni osi
f-mola, osrednja dva pa na tonalni osi D-ja z veliko terco; torej zopet v maloterénem oz.
paralelnem tonalnem sorodstvu. Tak$na zasnova je sad nacrtnega premisleka. Prav tako v
izpeljavah in v celotnem éetrtem rondojevskem stavku rad uporablja jasne modulantno
zastavljene centre znotraj celih tematskih epizod.

Tretjo simfonijo lahko oznacimo kot zrel izraz Vremsakovega simfoni¢nega sloga.
Dramaticni zapleti in razpleti se priblizajo klasicnim idealom, ceprav ostaja v

24V t. Isl. je prva glavna tema. Njej sledijo citati v bolj ali manj variirani obliki e v t. 18sl., 78sl., 116sl.,
140sl.; 199sl. (d-mol), 232sl. (f-mol), 249sl. (b-mol), 255sl. (a-mol), 280sl. (augm.).
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kompozicijskem stavku samosvoj, zvest za¢rtanim harmonskim in kontrapunkti¢nim
izbiram, ki tvorijo gradnike Vremsakovega razpoznavnega osebnega sloga.

S povedanim smo prehodili analiti¢no pot skozi tri najpomembnejsa Vremsakova
orkestralna dela. Uvodoma izrazeni uvidi na temelju analize treh skladateljevih simfonij,
ostajajo razvidni tudi pri pregledu ostalih Vremsakovih orkestralnih del.

Ostala VremS$akova dela za simfoni¢ni orkester

Poleg treh simfonij ima Samo VremsSak Se Sest zaokrozenih del za veliki simfoni¢ni
orkester. Po oblikovni zasnovi so to dela krajSega obsega, kompozicijsko pa je vsako od
njih zrel izdelek. Tvorijo pomemben segment Vremsakovega opusa in zasluzijo posebno
pozornost. Vsa so ze bila izvedena. PodrobnejSa analiza vsakega posebej bi pokazala to in
ono podrobnost Vremsakovih ustvarjalnih prijemov. Ce bi se jim izérpneje posvetili, kar
si nedvomno zasluzijo, bi dale¢ presegli okvirje te razprave. Zato se bomo zavestno
omejili in iznesli le tiste posebnosti, ki jih doslej Se nismo srecali ali pa Se dodatno
osvetlijo to, kar smo izpostavili ob analiti¢cnem pregledu simfonij.

Prvo, kar opazimo, je dejstvo, da so vsa ta VremsSakova dela za simfoni¢ni orkester
ostala v rokopisu. To velja tudi v primeru, ko imamo sicer na voljo izdajo, ki je objavljena
v Edicijah Drustva slovenskih skladateljev, vendar so za te izdaje uporabili skladateljev
rokopis, ki so ga anastaticno ponatisnili oz. fotokopirali. Vremsakov rokopis je izjemno
natancen, razlocen in grafi¢no lep. Za analiti¢no raziskovalno delo je taksna izdaja Se bolj
hvalezna, saj imamo pred sabo neposreden skladateljev zapis brez notografovega
vmesnika, ki lahko vsebuje dolo¢ene racunalnisko povzrocene napake, kot je npr. pri
izdaji druge simfonije. VremSak se v kromati¢nih postopih posluzuje enharmonskih
zapisov, ki so zapisani — na to moramo opozoriti — mestoma nedosledno, kakor da bi
namenoma hotel zabrisati harmonski funkcijski okvir dolocenega mesta v skladbi. Pri
glasbenih analizah Vrem8akovih, zlasti orkestralnih del, ki uporablja skoraj ¢isto tonalno
glasbeno gramatiko, bo to pomemben dejavnik. V rokopisu so tak$na mesta ve¢inoma
natanéno zapisana, notografovi racunalniSki prepisi pa so ravno v segmentu
enharmonskih postopov problemati¢ni, saj jih brez soocenja s skladateljevim rokopisom
mestoma ni mogoce razvozlati. Vremsakov glasbeni jezik je tudi v teh delih za simfoni¢ni
orkester enak tistemu, ki smo ga malo prej srecali ob simfonijah. Poleg omenjenih skupnih
potez, pa v teh delih obstaja nekaj zanimivosti.

Dela za simfoni¢ni orkester pred I11. Simfonijo: Dramati¢na uvertura, Scherzo za
simfonicni orkester in Adagio za veliki orkester

Zanimivo je na primer ze samo dejstvo, da je Vremsak, Se preden se je leta 1988 lotil
skladanja svoje tretje simfonije, ustvaril troje deset- do Stirinajstminutnih del za
simfonic¢ni orkester. Kakor da bi se pred zahtevno nalogo skladanja svoje tretje simfonije
zelel preizkusiti, Se nekaj nauditi, poglobiti in izpiliti svoje skladateljsko pero. Pri teh delih
je zanimivo opazovati skladateljevo osredotocanje v smeri bistvenega, ¢e gledamo z
vidika razvojne poti, ki jo je Vremsak storil v dvajset- oz. kar tridesetletnem ustvarjalnem
loku, ali to¢neje: v ¢asu od druge, oz. lahko rec¢emo, kar od njegove prve simfonije.
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Ze pogled na instrumentalno zasedbo teh treh del je razodevajo¢ glede na tisto, kar
nam pokazejo izsledki podrobnejsih analitiénih pregledov. Dramaticna uvertura (1977)%
Se uporabi orkestralno zasedbo a 3, kot smo jo srecali v tretjem stavku prve simfonije in pri
drugi simfoniji, toda v naslednjih dveh delih, ki ju je ustvaril slabo desetletje kasneje, t. j.
Scherzo za simfonicni orkester (1985)* in pa Adagio za veliki orkester (1987),%” Vremgak
strne glasbene misli v inStrumentalni obseg zasedbe a 2, kar bo takoj nato uporabil tudi v
svoji I11. Simfoniji, kot smo malo prej ugotovili.

Dramatiéna uvertura®™ je ohranjena le v rokopisu s ¢rnilom. Skromen skladateljev
podatek »komp. 1977« na zacetku nakaze letnico nastanka. V partituro so vneseni tudi
dirigentovi zaznamki z debelim sivim in rde¢im svin¢nikom, ki so nastali ob izvedbi/ah.
Oblikovno je skladba kompleksno zastavljena. Na prvi pogled kaze, da gre za delo
poudarjeno rapsodi¢ne narave. Taksno podobo nakazujejo ze oznake za tempo v
posameznih odsekih; v dveh kljuénih odsekih vsebujejo tudi metronomsko oznako, s
katero je skladatelj natancno doloc€il zeleni metri¢ni utrip. S tega vidika je oblikovna
podoba naslednja: Largo ([1/4]=52-54) — Allegro con brio ([1/4]=154) — Meno mosso,
sostenuto —Allegro — Largo — Allegro con brio — Largo — Allegro con brio — Largo — molto
sostenuto. Podobnosti med to enostavéno skladbo in med strukturo stavkov prve in druge
simfonije se nam vsiljujejo same po sebi. Vendar lahko ob malo bolj pozorni analizi
izlus¢imo kljuéne misli, ki so nosilci notranje zgradbe, in doloceno hierarhijo med njimi,
tematsko soodvisnost ipd. Tudi razmerja odsekov so dobro uravnotezena. Ce sedaj oznake
posameznih odsekov postavimo v stolpec, jih opremimo s Stevili taktov in jih tematsko
opredelimo, nam celotna zgradba pokaze popolnoma drugacen oblikovni obraz.

Largo ([1/4]=52-54); t. 1-34: uvodni odsek, nosilec dramati¢nega sporocila.
Allegro con brio ([1/4]1=154); t. 35-112,1: prva (t. 35) in druga (t. 52) tema.
Meno mosso, sostenuto; — molto espressivo; 7t 112-273: izpeljava.
Allegro;" t. 142sl.

Largo;*' t. 156sl.

Allegro con brio; t. 161sl., variiran citat 1. teme basu.

Largo; t. 174-291: reprizni odsek, do konca (t. 388).

Allegro con brio; t. 292-352.

Largo — molto sostenuto; t. 353—388, konec.

Dramaticna uvertura, ¢e jo podrobneje pregledamo v njenih tematskih spletih, nam v
globljih plasteh pokaze ve¢ oblikovnih podobnosti s tremi simfonijami. Uvodni odsek
(Largo) tudi tu vsebuje zametke celotne skladbe, ki jih bosta podrobneje razkrili
ekspozicija in izpeljava, kjer bodo posamezne teme Crpale iz tega izvora glasbenih idej.
Kljub temu pa ta uvodni odsek Dramaticne uverture ostaja glavni nosilec dramati¢nosti,
to pomeni notranjega vzdusja in sporocila celotne skladbe. Tudi zato se dosledno oglasa v

25 Zasedba orkestra f 3: 2+ott.2+cing.2+clb.2+cfag—4.3.3+tba—timp.batt.—archi.

26 Zasedba orkestra f 2: 2+ott.2.2.2—4.2.3—timp.3perc—archi. Katalog edicij DSS 2005/06 navaja napacno.
27 Zasedba orkestra f 2: 2.2.2.2-4.2.3 ~timp—archi.

28 Delo ni v katalogu DSS, ¢eprav bi ga lahko enako kot ostale anastati¢no reproducirali.

29 Zacetek izpeljave zaéne sveza tema, ki jo zaigra basklarinet »solo — molto espressivo«.

30 Zaznamek je popravek s svinénikom, dopisano kasneje, ob izvedbi.

31 Obsega samo 5 taktov, ima vlogo povzetka uvodnega odseka, ki uvede tematski citat.
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vseh kljuénih odsekih skladbe in jo tudi zakljugi na tonalnem centru C.** Zgradba, kot smo
jo opisali, spominja na prve sonatne stavke vseh treh Vremsakovih simfonij. Kljub mo¢no
poudarjeni rapsodi¢ni komponenti, je v svoji globini to jasna tridelna zgradba, ki ji daje
uvodni ‘dramati¢ni’ odsek celotno vsebino. Poimenovati skladbo kot ‘uvertura’ in to
‘dramati¢na’ je bilo zato za skladatelja nekaj skoraj samoumevnega. Ce bi Zeleli to
skladbo slogovno opredeljevati, bi si morali priklicati pojma ‘ekspresionizem’ in
‘neoklasicizem’, vendar je do same skladbe veliko bolj pravi¢no, ¢e vanjo proniknemo
brez predsodkov, kot do osebe, ki je v svoji biti samosvoja.

Scherzo za simfoni¢ni orkester” je druga skladba v tem obravnavanem sklopu. V
zasnovi je prosojna simfoni¢na skladba suitne, t. j. plesne narave (kolo?), Ceprav si
posamezni odseki sledijo drug za drugim zdrzema, brez cezur ali premorov, ki so tako
znaclilni za suite in ostale plesne oblike. Je imel skladatelj pri tej Sest-minutni skladbi v
mislih zaklju¢ni stavek kaksne simfonije? Ugibanja te vrste nas ne bodo pripeljala dalec,
Se manj pa k samemu bistvu tega dela. Datum zakljucka komponiranja, ki ga v drugih
skladbah veckrat mocno pogresamo, je tokrat Vremsak zapisal na koncu svojega
rokopisa: »marec 1985«. Smo torej v ¢asu tik pred skladanjem III. Simfonije. Ce se
ozremo na malo prej omenjeno zasedbo orkestra, se znajdemo v ¢asu prvega stavka /.
Simfonije, ki je nastal pod Kozinovim budnim oc¢esom. Tokrat so dodani le trije tolkalci;
skladatelj jih v zaradi njenega plesnega znacaja nujno potrebuje. ZanimivejSa pa je
spremembea, ki jo kazejo oznake odsekov. Vremsak se tokrat skoraj popolnoma odrece
besednim oznakam za tempo in jih nadomesti z natanénimi metronomskimi navodili. Ce
odmislimo oznako za zaklju¢ni Presto (coda!), spada celotna skladba pod zacetno oznako
za tempo Andantino sottovoce. Posamezni odseki celotne skladbe (izvzeta je seveda
zaklju¢na coda) so le blago niansirani v metronomskem razponu od 69-96 na enoto
osnovnega metri¢nega utripa. Oblikovna podoba posameznih odsekov, ¢e jih postavimo
zopet v pregledni stolpec, jih opremimo s takti, kjer posamezni tematski odseki (oznadili
smo jih s ¢rkami) nastopijo, je potemtakem naslednja:

Andantino sottovoce ([1/4]=69) t. 6sl. — /A

[3/8]1=72 t. 47sl. — /B

[1/4]=84 t. 88sl. —/C

[1/4]1=96 t. 131sl. = /D
[1/4]1=80 t. 145sl. — repriza: /A’
[3/8]1=72 t. 167sl. — /B’

Meno ([1/4]1=80) t. 199sl. — /A’

Presto ([1/4]=152) t. 209sl. — coda;
[1/4]=168 t. 232-238, konec.

Za bolj poglobljen uvid bi bilo koristno analizirati vse nakazane tematske sklope (A-D)
po paradigmatskem kljuéu, to pomeni pod zornim kotom medsebojnih soodvisnosti tem.
V naSem primeru pa je bolj kot ta podrobnost, ki je pri Vremsaku pogosta, zanimiv
skladateljev razvoj, ki se nam tu nakaze. Gre za znake bolj izklesane smeri skladateljevega

32 Izbire tonalnih centrov so podobne, kot smo jih srecali pri treh simfonijah. Potrebovale bi posebno
preglednico. Vendar ta vidik k razpravi ne doda posebnih novosti in ga zato tukaj obidemo.

33 Za analizo smo upostevali izdajo Ed. DSS 1170, ki je dejansko anastati¢na kopija Vremsakovega
rokopisa.
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snovanja: rapsodicnost, ki je oblikovno zaznamovala vse skladbe do tega datuma, se
umika in daje prostor jedrnatosti, o cemer smo razpravljali ob primeru tretje simfonije. To
skladateljevo razvojno smer Se bolj izrazito pokaze naslednje Vremsakovo simfoni¢no
delo, Adagio za veliki orkester, ki si tudi zasluzi posebno pozornost.

Adagio za veliki orkester™ je po skladateljevi oznaki nastal leta 1987. Letnica je za nas
tokrat Se posebej pomembna, saj gre za ¢as neposredno pred skladanjem njegove tretje
simfonije, kjer se Vremsakov slog nagne v jedrnatejSo smer, v krog neoklasikov. Morda je
ravno ta skladba za nagib k histori¢nosti Se najbolj prelomna. Ne toliko zaradi malo prej
omenjene orkestralne zasedbe™, ki jo skladatelj postavi v okvirje prvega stavka prve
simfonije iz ¢asov Studija pri Kozini, marvec¢ predvsem zaradi celotne oblikovne zasnove
tega enostavcénega dela »za veliki orkester«, kot ga je oznacil sam Vremsak, ki zaznamuje
skladateljevo teznjo po izhodu iz dotedanje poudarjene rapsodi¢nosti. Clenitev te
enostavéne skladbe, ¢e jo motrimo pod vidikom oznak za tempo, pokaze izjemno
preprosto tridelno podobo:

[1/8]=60 t. 1-95;
Poco piu mosso ([1/8]1=92) t. 96-147;
Tempo I° t. 148-204, t. j. do konca.

Vse tri oznake za tempo pa tvorijo Ze kar oblikovno podobo skladbe, ki tako razpade na tri
glavne dele (AA-BB-AA”), v ekspozicijo, izpeljavo in reprizo. V zasnovi je to — globalno
gledano — velika pesemska oblika, ki v ekspozicijskem in repriznem odseku zopet razpade
na tri (A-B-A’) oblikovne enote.*® Se poucnejsi je lahko uvid v podrobnosti
kompozicijskega snovanja posameznih odsekov te skoraj Stirinajstminutne orkestralne
skladbe,*’ ki bi nam jih lahko razkrila analiti¢na paradigmatsko zastavljena preglednica
celotnega tematskega gradiva Adagia. Tehniko tematske gradnje bi lahko v tem primeru
poimenovali kot ‘mrezenje mikrotematike’, saj se tematika razras¢a druga iz druge, iz
kontrapunkta k temi nastane nova tema s svojim kontrapunktom. Skratka tehnika, ki ji
sledimo pri Vremsaku v razli¢nih premenah tako reko¢ od njegovih Solskih klopi dalje.
Zanimivo podobo bi dobili, ¢e bi ob tem opazovali postavljanje tonalnih sredis¢ v sklopu
tematskih odsekov. Pred nami bi se izrisala klasi¢na zasnova napetih tonalnih odnosov,
tonike do dominante in obratno, prestavitve v sorodna paralelna akordalna okolja
maloter¢ne narave oz. v proti-okolja medsebojne velikoteréne sorodnosti. Na tem mestu
opise tovrstnih analiti¢nih izsledkov iz razumljivih razlogov opus¢amo.

S tem smo razvili razvojni razmislek razprave, ki je pripeljal do slogovnih prijemov v
Vremsakovi /11. Simfoniji: organsko so del celote vseh skladateljevih simfoni¢nih del, pa

34 Zaanalizo je bila uporabljena rokopisna partitura iz skladateljeve zapus$¢ine dedicev, za kar se jim iskreno
zahvaljujem. Skladba je tudi najavljena v Edicijah DSS 1236.

35 Zasedba Adagia, ki ga VremSak poimenuje veliki orkester, je naslednja: 2.2.2.2-4.2.3.-timp-archi.

36V ekspoziciji so to takti 1-28, 29-70 in 70-95. Drugi in tretji odsek se ¢lenita v obliki tematskega $iva, ki
ga radi imenujemo ‘cepi¢’, zaradi zra$¢anja tem druge v drugo.

37 Navoljo je posnetek, ki ga je izdala zalozba RTV Ljubljana, oznaka CDja ‘RTV DD0248’. Posnetek je iz
leta 1989. Simfonikom RTV Slovenija dirigira Ciril Cvetko. Cvetkova izvedba Adagia je za ve¢ kot
minuto in pol krajSa od skladateljevega namiga (»ccal3’30°’«) na koncu rokopisne partiture. Tudi v
izvedbi je bil dirigent, blago receno, zgolj rutinski, izvedba pa podpovprecna. Zato ostaja ve¢ dragocenih
detajlov partiture nesliSanih.
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vendar neke vrste mejnik. V nadaljevanju bomo na kratko predstavili Se nekatera
znacCilnejsa dela.

Dela za simfonicni orkester po II1. Simfoniji: Passacaglia za orkester, Koncert za
orgle in orkester in Suita za orkester

Po I11. Simfoniji iz leta 1988 je Samo Vremsak v bolj ali manj dolgih ¢asovnih razmikih
napisal za simfoni¢ni orkester Se troje del, ¢e v ta svezenj pristejemo tudi tristaveni
Koncert za orgle in orkester iz leta 1991.°® Ker pa Koncert tvori enoto zase, ga v tem
kontekstu obidemo. Naso pozornost bosta pritegnili tako le Se dve Vremsakovi simfoni¢ni
orkestralni deli: Passacaglia za simfonicni orkester iz leta 1989 in Suita za orkester.

Passacaglia za simfoniéni orkester” je nastala le slabo leto po III. Simfoniji. Kljub
drugaénosti glasbene oblike ju veZe ve& skupnih potez. Ze zasedba orkestra je simfoniji
identi¢na.®® Ceprav gre za delo, ki je namenjeno velikemu orkestru, kaze velik
kompozicijski vpliv oblike, ki jo je postavil J. S. Bach v svoji Passacagli v c-molu BWV
582. Vremsakova je postavljena na ton D in je kljub mo¢no kromati¢nemu stavku jasno
razpoznaven d-molov tonalni okvir, kar je zelo znacilno za VremSakov kompozicijski
stavek. Znano je, da je bil Vremsak tudi sam organist in je Bachovo delo poznal iz prve
roke. Znan pa je tudi Bachov vpliv na to glasbeno obliko in na skladatelje, ki so jo
uporabili za njim, ¢eprav je sam napisal le eno tovrstno delo. Izza Bacha so namrec
passacaglie praviloma v molovi tonaliteti, kar je znacilno tudi za 20. stoletje; potekajo v
pocasnem tempu in so slovesno ponotranjenega znacaja. Ohranile so Frescobaldijev etos
dorskega modusa, kar je vplivalo tudi na Bacha. Bachov c-mol je namre¢ v zasnovi
transponiran dorski modus na finalis-C. Primeri v zgodovini glasbe so brez §tevila in jih ni
potrebno posebej nastevati.

Tudi Vremsakova enajstminutna skladba se oc€itno ni zelela odtegniti temu mocnemu
vplivu, vkljucno z izbiro tonalnega centra na ‘dorskem’ D. Vremsakova osemtaktna tema
sicer uporabi deset od dvanajstih poltonov, v zakljuc¢ni kadenci jo VremSak dodatno
obarva s primesmi frigijskega modusa, kar je zlasti v baro¢nih (pa tudi kasnejSih)
passacagliah prej pravilo kot izjema. Vremsakova posebnost je ravno v tem, da frigijsko
obarva noto finalis D, s katero se vsaka naslednja variacija zacenja, in ne dominanto A, ki
se ji v svoji temi — na videz — pravzaprav spretno izogiba, Ceprav jo nato v poteku skladbe
rad izpostavlja.

Dejali smo, da le na videz. Zakljucni takt, ki na tretji dobi pripravi nov zacetek teme, se
kadenéno ustavi dejansko na terci dominante (nota cis). To pa ni vse. Ce pozorno
analiziramo temo od Cetrtega takta naprej, opazimo spretno kadenciranje s pomocjo
frigijskega postopa na dominanto A. Tako imata 4. in 5. takt vlogo sekundarne dominante
(d-fis-a-c) na subdominanto v prvem obratu (b-d-g), kar se dejansko zgodi v 6. in 7. taktu.
Tudi na videz harmonsko tuje zvene¢ sekstakord es-dura (g-b-es) v predzadnjem taktu ima

38 Tempi stavkov so: 1. Allegro maestoso, 2. Pastorale in 3. Allegro brillante. Niso citirane menjave znotraj
posameznih stavkov.

39 Za analizo je bila uporabljena rokopisna partitura, ki je v anastati¢ni reprodukeiji VremSakovega zapisa
iz8la v Edicijah DSS 1236. Partitura ima obilo dirigentovih zaznamkov in opomb, kar nudi pri analizi Se
dodatna sporodila, saj gre za dirigentove s skladateljem usklajene zapise. Partituro hrani arhiv Drustva
slovenskih skladateljev v Ljubljani.

40 Zasedba orkestra pri Passacaglii je sledeca: 2.2.2.2-4.2.3.1-timp—archi.
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svoj pomen: tvori napolitanski akord, ki dominantno vlogo A-dura samo Se mocneje
podcrta. S tem smo pri Vremsaku zopet tréili na ze izpostavljen kompozicijski princip
vloge uvodnih odsekov, ki nakazujejo tematsko gradivo za celotno skladbo. V nasem
primeru si je Vremsak zagotovil ne le melodi¢no zasnovo polifonih spletov, marve¢ tudi
vertikalno harmonsko okolje, ki ga bo kasneje iz¢rpal vse do roba politonalnosti.

Nakazano bi lahko pokazala zopet le podrobna analiza. Tudi v tem primeru bi morala
biti paradigmatske narave. Vendar se bomo tega vzdrzali. Izpostavili bomo le oblikovni
izsek izsledkov analize te zanimive skladbe, ker tudi ta potrjuje naso ugotovitev o
Vrems$akovem slogovnem zgoséevanju, ki se je dogajalo v ¢asu okoli nastajanja njegove
111. Simfonije. Kljub temu da gre v primeru Vremsakove Passacaglie za Cisto doloceno
glasbeno obliko, ki po svoji naravi narekuje vnaprej dolo¢ene variacijske postope, jo
skladatelj spretno oblikuje v zaokrozeno simfoni¢no delo. Temi sledi XXIV premen, ki jih
skladatelj posebej ne oznacuje, saj zeli, da skladba te¢e ¢im bolj spontano; skoraj se ne
ozira na njeno osemtaktno stalnico, ki kakor ‘usoda’ vsaki¢ znova potrka na vrata
dogajanja. Mimo neizbezne ukle$¢enosti v temo in nanjo vezanih obveznih variacij,
skladno z zahtevami te stroge glasbene oblike, ustvari Vremsak zaokrozeno simfoni¢no
delo, kjer na trenutke celo izgubimo obcutek, da gre za ciklicen variacijski potek. Pred
nami se izoblikuje trodelna zvo¢na podoba A-B-A, ki jo zopet zamejujejo Ze znani
Vremsakovi kompozicijski prijemi menjave tempov znotraj enostavéne skladbe oz.
znotraj posameznih stavkov, ¢e gre za simfonijo ali koncert. Obicajen stolpec oznak
tempov je hkrati ze analitiCen uvid v oblikovno zgradbo skladbe, ki jo bomo oznacili v
preglednici vzporedno z menjavami tempov.

Poco adagio ([1/4]=69);" tema (t. 1-8,2) in XII premen

(t. 8,3-108,2); AA;
...espressivo...; kontrastni odsek, neznejsi patos (t. 81sl);
[1/4]=80; visek skladbe (t. 109-141,2);
[3/8]1=66;" izpeljava v hitrem allegro tempu

(t. 141-180); BB;
[1/8]1=69;" metronomsko oznacen tempo I°

(t. 180sl.); AA’
[1/4]=...;" grafiéno jasnejsi zapis za tempo I’

(t. 206-232, do konca).

Vrems$akova dosledno zaznavna in kompozicijsko jasno izpeljana zelja po klasicnem
ravnotezju med posameznimi odseki znotraj oblike passacaglie med ekspozicijskim
A-momentom, izpeljavo-B in reprizo-A’ tudi znotraj te posebne variacijske oblike,
zadudi. Se en kompozicijski primer za tiste, ki bi Zeleli videti v Vrem3aku ‘neo-klasika’.
Mi smo na tem mestu naso osnovno tezo oz. hipotezo ob tej skladbi tudi analiti¢no potrdili.

1z opusa del za simfoni¢ni orkester nam ostane $e zadnje Vremsakovo delo, ki ga je
poimenoval Suita za orkester.

41 Passacaglia teCe v poCasnem 3/4 taktu, metronomska oznaka se nanasa na Cetrtinko.

42 Menjava tempa, hiter — allegro — v 3/8 takt na eno. Allegro tempo Vremsak tudi tu ne izrazi z besedo,
marve¢ le z metronomsko oznako. V tem ozracju so tri premene, XVII-IXX, ¢e ne Stejemo teme.

43 Vrnitev na tempo I°, Ceprav v trodobnem 3/8 taktu, vendar z za¢etnim metronomskim tempom.

44 Z vrnitvijo v okolje 3/4 takta se malo prej uvedeni tempo I° Se izraziteje naveze na zacetno tematiko.
Vremsakovo ohlapno metronomsko oznako v partituri dopolni dirigentov zaznamek »69« skupaj z likom
trikotnika, torej metronom ‘69’ na Cetrtinko v trodobnem tricetrtinskem taktu.
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Suita za orkester® je bila krstno izvedena v sezoni Slovenske filharmonije 1997/98.*
Vremsak nam letnice v partituri ni zaupal. Kot je bilo ugotovljeno, je tudi v tem delu
skladatelj uporabil Ze omenjeno zasedbo orkestra.*’ Vendar bomo tokrat nao pozornost
obrnili v globalno tonalno zasnovo tega ‘venca’ — suite — sedmih simfoni¢nih skladb
plesnega znacaja.*® Skladatelj je v tem delu o&itno posegel v starejsa slogovna obdobja, a
je ohranil svoj kompozicijski stavek nespremenjen; to pomeni uporabo sodobnejsih
harmonskih postopov, ki smo jih vajeni iz ¢asa sredine 20. stoletja. Kljub svobodnim
harmonskim prijemom, so tonalni centri tako jasno postavljeni, da lahko za vsak stavek
Suite dolo¢imo njeno tonaliteto, vklju¢no s prestavnimi znaki v kljucu. Poleg znacilnih
tempov, ki jih skladatelj uporabi z ozirom na dolocen plesni vzorec, smo zaradi
preglednosti v stolpcu oznacili tudi tonalna osis¢a. Podoba vseh sedmih stavkov je
naslednja:

L Intrada
Maestoso ([1/4]=60); v 4/4 taktu; C-dur.
amabile gpoco pitl mosso)
Tempo 1
Lento
1I. Saltarello
Allegro vivo ([3/8]=100); v 6/8 taktu; C-dur.
1l. Pavana
Calmo ([1/2]=60-63); v 2/2 taktu; F-dur, z b-jem v kljucu.
V. Galliarda
Allegro ([1/4]=72-76); v 3/4 taktu; G-dur, z #-jem v kljucu.
V. Tango
Tranquillo lento ([1/8]=69); v 4/8 taktu; h-mol, z dvema #-jema v kljucu.
amoroso
Tempo I 0
VI. Marche: ([1/4]1=100); v 2/4 taktu; B-dur, z dvema b-jema v kljucu.
Poco meno
Tempo I°
Allegro molto — Presto
VII. Rondeau (kolo)

Pesante ([1/4]1=50); v 2/4 taktu; finalis na E (frigijski modus?).
[1/4]=66

[1/4]1=72

Poco piu mosso [1/4]1=88

[1/4]=104

45 Za analizo je bila uporabljena vezana fotokopija starejSega datuma rokopisne partiture iz skladateljeve
zapus¢ine dedicev, za kar se jim iskreno zahvaljujem.

46 Prim. tudi: Primoz Kuret, 100 let Slovenske filharmonije 1908 — 2008, Ljubljana: Slovenska filharmonija,
2008, str. 191, kjer avtor pravi: »med krstnimi izvedbami je bila najprej Suita za orkester Sama
Vremsaka«.

47 Zasedba simfoni¢nega orkestra je naslednja: 2.2.2.2—4.3.3— timp.3perc—archi. Okrepljena je le sekcija
tolkalcev, kar zahteva plesni znacaj Vremsakove Suite za orkester.

48 Vremsak na koncu vsakega stavka zapise skupno $tevilo taktov, med potekom pa taktov ne oznaci, kot je
rad storil v svojih mladostnih delih (npr. 1. Simfonija).
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Tempo 1° ([1/4]=56);
Allegro ([1/4]=112)
Poco piu mosso ([1/4]=160—-168)

Clenitve stavkov so e na pogled raznolike, Eeprav je tako znacilna rapsodi¢nost iz prvega
Vremsakovega obdobja tukaj skoraj popolnoma izginila. Stavki, ki imajo odsek oznacen s
Tempo I°, so zgrajeni po ze omenjenem trodelnem A-B-A kljucu. Izstopa zadnji, sedmi
stavek, ki ga je Vremsak poimenoval Rondeau (kdlo). Stavek je tudi harmonsko zanimiv.
Vremsak se poigra z modusi, vendar s sodobnejsimi prijemi. Pogled na partituro pokaze
subtilno ogledalno postavitev akordov: visoki glasovi godal se gibljejo v tonalni osi
E-frigijskega modusa, nizki glasovi godal pa njemu nasproti stojeCem ogledalnem
jonskem C-duru. Kdor pozna tonalno semantiko te vrste, bo hitro uvidel sti¢nost
vzhodnjaskih in zahodnjaskih glasbenih prvin. Tudi to je lahko ocitno le ob podrobnejsih
analizah. Se manj$o zanimivo podrobnost bomo izpostavili: v prvem stavku Intrada
skladatelj takoj v zacCetku uporabi zanimive tematske reminiscence. Tema prvih dveh
taktov Intrade je citat, ki mo¢no spominja na zacetek ljudske bozi¢ne nabozne pesmi Te
dan je usega veselja. Peti in Sesti takt pa vsebujeta zacetni takt znane skladbe Slike z
razstave Modesta Musorgskega. Sta ta dva citata zavestno storjena? PrevecC sta ocitna, da
bi lahko sklepali na slucaj.

Na tem mestu smo zakljucili jedro naSe razprave, s katero smo zeleli pokazati okvirni
pregled Vremsakovih del za simfoni¢ni orkester in skladateljevo razvojno pot, ki jo je na
simfonicnem podro¢ju prehodil. RazvidnejSa postane tudi v zacetku postavljena
ugotovitev, da lahko skladateljeve tri simfonije razumemo tudi kot tri mejnike v njegovem
simfoni¢nem ustvarjalnem loku: zacetek ob prvi, rast ob drugi in slogovno zgoscevanje
zrelih let ob tretji. Ali velja ta uvid tudi za ostala podro¢ja VremSakovega snovanja, bo
morala pokazati podrobnejsa analiza vseh ostalih del. Skladateljeva dela za simfoni¢ni
orkester pa¢ kazejo to podobo.

VremSakova dela za komorne orkestralne sestave

Poglobljen analiti¢ni opis VremsSakovih orkestralnih del za simfoniéni orkester bo moral
upostevati tudi uvide, ki jih vsebujejo izsledki analiz njegovih del za komorne orkestralne
sestave in pa Rapsodije za pihalni orkester iz leta 1976. Nasteli smo jih v zaCetnem
poglavju. Troje del je Vremsak napisal za godalni orkester, eno pa za solista na orglah
skupaj z godalnim orkestrom, ki tvori enoto zase. Vsa dela so izdana v Edicijah drustva
slovenskih skladateljev, kot je bilo omenjeno. Simfonietta za komorni orkester pa tvori
enoto zase.

Prvo delo — Tri skladbe za godalni orkester, 1954 — spada v Cas Vremsakovega Studija,
dvoje naslednjih del (Concertino in Sonatina oz. Sonata) pa v prvo skladateljevo
ustvarjalno obdobje med I. in /1. Simfonijo. Skladba Sedem miniatur za godalni orkester iz
leta 1980 kaze znake prehodnega obdobja v omenjenem Vremsakovem ustvarjalnem
razvoju. V zacetku partiture je skladateljev napotek: "OPOMBA: Dirigent mora dosledno
upostevati predpisane metronomske brzine. Avtor«.* Dejansko so v vseh stavkih, z

49 Uporabljena je bila izdaja: Sedem miniatur, za godalni orkester, 1980, v Ed. DSS 998 (1983). Za izdajo je
bil uporabljen skladateljev rokopis.

50 Stavki so naslednji: Alla marcia, Alla valse — menuetto, Alla toccata, Alla pastorale, Alla etude, Alla
marcia funebre in Alla gigue — Vivo.
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izjemo zadnjega, samo metronomske oznake za tempo, kar smo v nasi razpravi malo prej
7e obravnavali.

Simfonietta in modo classico in due tempi za komorni orkester iz leta 1988 pa sovpada
z letnico VremSakove /1. Simfonije in deli z njo vse dosezke skladateljevega dotedanjega
ustvarjalnega zorenja. Analiti¢no bo hvalezno delo, saj je v primerjavi s simfonijo iz istega
Casa veliko bolj zgosc¢eno. Orkestralna zasedba je podobna simfoniji, izjema je sekcija
trobil, kjer skladatelj uporabi le dva rogova in dve trobenti. Oznaki za stavka sta: prvi
stavek Allegro con spirito in Allegro vivo (v codi) ter Molto tranquillo za drugi stavek.
Podobnosti spremenjenega skladateljevega odnosa do stavéne zasnove s simfonijo so ze v
tem ocitne. Uvodne ugotovitve se nam tudi v tem segmentu Vrem$akovega ustvarjanja
potrjujejo. Analiti¢ni uvidi, ki bi potrebovali posebno razpravo, nas pripeljejo do enakih
zakljuckov, kot smo jih izlus¢ili na podro¢ju Vremsakovega ustvarjanja za simfoni¢ni
orkester.

Stevilna vokalno intrumentalna dela za razli¢ne sestave, ki smo jih uvodoma omenili,
so omenjena zgolj zaradi bibliografskega popisa skladateljevega opusa. Tako smo dobili
popolnejso in bolj celovito podobo tudi o Vremsakovem ustvarjanju na podro¢ju del t. i.
Ciste glasbe za obseznejSe orkestralne sestave. Vokalno-orkestralne vrste zaradi
specificne narave zahtevajo drugacen analitiCen pristop in specifiéne postopke, kjer je
potrebno v pretres pritegniti najprej besedila in jih nato soociti s kompozicijskimi in
inStrumentalno zvo¢nimi segmenti. Ko bo tudi ta del zadovoljivo opravljen, bomo dobili o
skladatelju Samu Vremsaku $e celovitejso podobo.

Sklep

S pomodéjo paradigmatske glasbene analitiéne metode bi bilo zelo zanimivo in pou¢no
raziskati tako harmonski kakor tudi melodié¢ni segment Vremsakovega kompozicijskega
stavka. V razli¢nih delih in skozi celotno njegovo ustvarjalno obdobje sreCujemo nekaj
znacilnih postopov, ki so se izoblikovali po enem idejnem kljucu. Na ta nacin bi bilo
koristno pregledati Vremsakov klju¢ pri tvorjenju tem znotraj iste skladbe in —na globljem
analiticnem nivoju (po Schenkerjevo) — med razli¢nimi skladbami razlicnih obdobij (npr.
zaklju¢ni kadenéni postop pri temah v obeh passacagliah, pri oni v 3. stavku 1. Simfonije in
v Passacagli iz leta 1989). Taksen postopek se je kar sam od sebe vsiljeval ob analiticnem
prebiranju del, ki jih tukaj obravnavamo. Dodatna analiti¢na primerjava izsledkov, ki bi
jih dobili pri podobnem pretresu Vremsakovih vokalnih pa tudi solisticnih in komornih
inStrumentalnih del, pa bi — pri¢akovati je — pokazala Vremsakov kompozicijski pristop na
globlji ravni.

Na koncu nasSe poti skozi orkestralni stavek Sama VremsSaka bo koristno, ce
zaklju¢imo kar z besedami, ki jih je skladatelj sam zapisal v vizitki h kantati Exsercitus
grandis nimis valde / Zelo velika vojska iz leta 1995: »Od Zorka Simcica sem prejel
besedilo oziroma bolje recno kompilacijo tekstov, ki bi prisli v postev za uglasbitev
kantate. Ker sem se zavedal, da je delo obsezno, sem se takoj spravil k delu in v poldrugem
mesecu je bila kantata nared. Delo je napisano bolj ali manj tonalno, nekaj je tudi
modalnih struktur. Zasedba: uporabljen je véliki orkester z obilico tolkal, orglami, s
Stirimi pevskimi solisti in z velikim meSanim pevskim zborom.«’" Tako je skladatelj

51 Povzeto po rokopisu iz zapuscCine.
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jedrnato opisal odnos do svojega dela. Podobno smo na poti skozi to razpravo odkrivali o
njegovih najtehtnejSih in najobseznejsih delih.

Dahlhausove trditve, ki jih je sicer izrekel o glasbenem izrazu, bi lahko veljale tudi za
Vremsakov celotni orkestralni ustvarjalni lok. Takole pravi: »Dejstvo, da je glasbeni
izraz, ko je enkrat izoblikovan, neponovljiv, motivira teznjo za spreminjanjem, da pa bi
ostal razumljiv, ga je treba ponavljati, s cimer je utemeljeno vztrajanje pri preteklem.
Napredek in zgodovinski spomin torej sodita skupaj kot dve plati iste medalje. «**

52 Carl Dahlhaus, Estetika glasbe, Ljubljana: Cankarjeva zalozba, 1986, str. 34.
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S. Vremsak, /1. Simfonija, 1. in 3. stavek.

Notni primer 1:

1. stavek: uvod (t. 1-8 [A]; 9-16 [B]; 17-21sl. [C]), prva tema ([27—] 30-33sl.) in druga tema (t. 94-105).

3. stavek, zacetek uvoda (t. 1-7sl.).
Klavirski izvlecek in notografija: Ivan Florjanc.

z dovoljenjem dedicev.

Vir: zapuscina Sama VremsSaka. Klavirski izvlecek in notografija

1. stavek, uvod (tematski segmenti uvoda A, B in C)
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1. stavek, prva tema (t. [27-] 30-33sl.)
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1. stavek, druga tema (t. 94-105
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3. stavek, zaetek uvoda (t. 1-7; t. 1-4.1 uvoda je enak zacetku prve teme v t. 11sl.)
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Uvod (t. 1-10sl.); tema A (t. 17-30); tema B (kanon v spodnji kvarti, t. 34-42sl.).
F )

Klavirski izvlecek in notografija: Ivan Florjanc.
Vir: zapuscina Sama Viem$aka. Klavirski izvlecek in notografija z dovoljenjem dedicev.

S. Vremsak, /1. Simfonija, 2. stavek, Meditazione — quasi valse triste.

SAMO VREMSAK (1930-2004)
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Notni primer 2:
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Ivan Florjanc, ORKESTRALNA DELA SAMA VREMSAKA

Vir: zapu§céina Sama Vrem3aka. Klavirski izvlecek in notografija z dovoljenjem dedicev.

Prva tema v razli¢nih premenah.
Klavirski izvlecek in notografija: Ivan Florjanc.

S. Vremsak, /1. Simfonija.

96-100)

Allegro moderato (d

1. stavek, uvod (t. 1-13sl.
0

Notni primer 3:

165

Mmr-"-, N MNTn- " MMk
N I
L idiral .o . v
s Aﬂ Fv TR R e
g s —w | e/
el -3 ’ v F e 00— rr
M\n.‘f | & TR | e % .ﬂ’ !
ﬁ fh 2| \ - \ [xuo/tJ
B e 8
1 S 151 SR— | e
N - -EX-N
MA.. .| 3 I - [6 IM‘ [ln
[ o S - _
i AR = | | NaEAE
i ) N 2T TR 2 JARNL . n
=9 T8 .. [l
NEEI Rk R'\m’ fk_ e He I a
i L = U e
- - J0i-{ i ({1 @ "
N i, | - [ s -
e SN 7S . Sl T
U —T% o \ e \ [ EI.\NE.N
[ i\ [ at il il D —e[jlle
- |1~ |||'—u | . v.c S|~ = -
in e T
e Tl s i ® —l ke -
i (A o o
gL Te| e [ 1 e —N||le_ E e
[ , / = 2 )
. B a5\ v 42 Iyl
I i ) N A - iz MR
L NI i = Z B
ST TR e e &
= ] e 2| g T 3
= - 1 = R X
1 -\H% HH“ZD’ ) | - " |‘\D 7'v’ d.u m A *
L el o | \‘
=Y B LT ~ i s O G . S
Qee 9 | . =N N - A e N \}
~ - - ST N[ gq oS
TN ) I & o = = —
3! L = BN — 8¢ Rinl
SR ﬁwv ﬂ L i :VF EE . ]
H+ 441 13 m w [HEIKY
(B > | ][ P J - .v
I S =R
M u > Panl o LH | | |
e e [ @l B, Al 29 e = e
fIC il A S E e =
w | S s & ¢ A5 ||
[Tee_ A~ Nl A A~ mw R < = o b
\ i L & T g & = Te.S e n
£ | 2
nwa Al I (| %] “ - = ' m 94 vw ( )
i £ . g3 ||/
w1 I w0 S E i 1| NLE gg & ||[[P 2|~
W K 4 I 2~ 4 S e 42 3 e S
3| 5| ol
G 7 ONoe & % ge LI SO
i Nl < — 1
S — S — N —N S — N — S —




SAMO VREMSAK (1930-2004)

ORCHESTRAL WORKS BY SAMO VREMSAK

Summary

The composer Samo Vremsak (1930-2004) left a significant orchestral oeuvre as well as
other outstanding compositions. The basis of his oeuvre consists of compositions for
symphonic orchestra (3 Symphonies, Dramatic Overture, Scherzo, Adagio, Passacaglia,
Suite and Concert for Organ and Orchestra), as well as his works for chamber orchestra
ensembles (Concertino, Sonatina, Seven Miniatures, Concert for Organ and String
Instruments, Simfonietta), Rhapsody for brass orchestra, and his works for orchestra,
choir and soloists (Coronation in Zagreb, Maria and A Miller, Exercitus grandis nimis
valde, Requiem, Jubilate Deo, Te Deum etc.). As such, the ocuvre of Vrem$ak comprises
29 units which have been rather insufficiently presented until now. His orchestral and
orchestral-vocal composition sentences maintain their tonal core, yet they also contain
some contemporary compositional elements. The main characteristic of the sentence is its
clear thematic, stressed basis, sometimes as a modal polyphone sentence, harmonic
nuances with strong harmonic and melodically chromatic approaches (even the use of
heterogeneous sound surface), and a clear, almost classical music form. It is difficult to
capture it precisely in terms of style; it could be defined with one of the modern
“neo-“expressions. Nevertheless, a more detailed explanation of Vremsak’s oeuvre will
see the light only as a result of a thorough analysis of all his orchestral works.
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